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दो शब्द 


विविध कलायें पहले प्रादुभूत हुई बाद में उनका विवेचच ओर ज्ञान 
कराने वाले शास्त्र बने । यह अवश्य है कि शास्त्र भावक-विवेचक का निर्माण 
करके कला विशेष का पारखी बना सकते हे और आशिक रूप में कलाकार 
का मार्ग-द्शन कर सकते हे परन्तु बहुधा उन्मुक्त कला के सूजन में उनकी 
- परिपाटी बाधक भी हो सकतो है । असाधारण प्रतिभा सम्पन्न व्यक्तियों को 
भले ही शास्त्र ज्ञान की, अपनी कला विशेष की निष्पन्नता में उतनी अपेक्षा 
न हो परन्तु साधारण व्यक्ति को विविध कलाओो के परिज्ञान हेतु उतका 
शास्त्रोक्त ज्ञान होता अनिवायं है । 


प्रस्तुत ग्रंथ काव्यशास्त्र का साधारण ज्ञान कराने के प्रयत्न में उस अभाव 
की पूति हे जो बी० ए० (हिंदी) कक्षा के विद्याथियो को खटकता है। १ दिसम्बर 
१९४८ ई० को लखनऊ विश्वविद्यालय के हिंदी विभाग में प्राध्यापक 
पद की नियक्ति के साथ बी० ए० की श्रेणियों को काव्यशास्त्र पढ़ाने का भार 
विभागाध्यक्ष डा० दौनदयारू जी गृप्त ने दिया था। उस समय से अब तक 
वह उत्तरदायित्व पूरा किया जा रहा है। ससस्‍्कृत ओर हिंदी के आचार्यों 
हारा प्रणीत अनेक लब्धप्रतिष्ठ ग्रंथ अपने भाष्य और कारिकाओ सहित सामने 
थे परन्तु विद्यार्थी को उन्हें समझने योग्य बोद्धिक स्तर प्रदात करने वाले एवं 
निर्धारित पाद्यऋम की पूति करने वाले ग्रंथ सुलभ न थे। 


यह पढ़ने-पढ़ाने का ऋम सम्भवत: अपनी पूर्व गति से ही चलता रहता यदि 
मेरी प्रिय शिष्या और अब सहयोगिनी डा० उबा गुप्ता ने अपने स्वाभाविक 
दुनिवार आग्रह से इस अध्ययन को प्रकाज्ित करने योग्य स्थिति में लाने के 
लिए विवश न कर दिया होता । मेरी स्वीकृति मिलने के उपरांत उनका आग्रह 
शब्दों मात्र तक ही सीमित न रहा बरन्‌ वह ग्रंथ लेखन कार्य में पूर्ण सहायता 
लेकर भी आया। 

सालवोय पुस्तक केख्द्र के संचालक बंधु हम लोगो के पीछे पड़ गए और 
उन्होने इस ग्रंथ को समाप्त करवा के ही साँस ली। स्वदेश प्रेस के प्रबंधक 


( च॑) 


श्री बजरगशरण तिवारी जी के निर्देश में उनके प्रेत कर्मचारियों ने दत्तचित्त 
होकर ज्ञीघ्र मुद्रण कार्य सम्पन्न किया। 

कलकत्ता विश्वविद्यालय के हिंदी विभाग के अध्यक्ष पूज्यपाद्‌ गुरुदेव 
स्वर्गीय आचाय ललिता प्रसाद जी सुकुल के अनुग्रह एवं स्नेह अविस्मरणीय 
है । कोई शिष्य अपने गुर ऋण से कभी मुक्त नही हो सकता । जिनकी सतत्‌ 
प्रेरणा हिंदी जगत्‌ में कायं करने के लिए खीच लाई, उनकी पावन स्मृति को 
शतश प्रणाम करते हुए प्रस्तुत ग्रथ उन्हे सादर समपित है । 


सहायक प्रोफेसर , विपिन बिहारी तजिवेदी 
हिंदी विभाग, 
लखनऊ विश्वविद्यालय । 


अध्याय | १ 


काव्य, उसका आदर्श एवं उसका प्रयोजन 





वह शब्दार्थ जो अंवगुण रहित तथा गुण एव अलकार सहित (अयवा कही 
अलकार-रहित भी ) हो काव्य कहलाता है । 

काव्यादर्श को लेकर संस्क्ृत के प्राचीन आचार्यों ने पर्याप्त विचार किया 
है | काव्य-प्रणयन के प्रेरणात्मक रहस्य का मनोवैज्ञानिक अवगाहन करके 
उन्होने अनूठे सत्यो का उद्घाटन किया है तथा आनद और कौीति को काव्य- 
रचना का प्रयोजन बताने मे वे प्रायः एक मत है । ससार में अवतरित हुए 
व्यक्ति के लिये सर्वोत्तम धर्म-मगल" है जिसे जैनधर्म मे अहिसादि से भी अधिक 
उत्कृष्ट माना गया है। काव्य-प्रयोजन के सबध में विविध निष्कर्ष निकालते 
हुए आचाये भामह* का कथन था कि उत्तम काव्य रचना धर्म, अर्थ, काम 
और मोक्ष-रूप चारो पुरुषार्थो को उत्पन्न करती है जिसका प्रतिपादन आचार्य 
कुन्तकर ने भी किया है। 


काव्य के भेद 


घ्वनि, गुणीभूतव्यग्य और अलकार-काव्य के ये तीन भेद है। जहाँ 
वाच्यार्थ की अपेक्षा व्यग्या्थ मे अधिक चमत्कार होता है वह ध्वनि कहलाता 
है । जहाँ पर व्यग्यार्थ मे वाच्यार्थ की अपेक्षा अधिक चमत्कार नही होता उसे 


१. धम्मों मंगल मुक्किट्टी अहिंसा संयमो तवो । 
२ काव्यालकार सूत्र, श्लोक १-२; 
३ वक्रोक्तिजीवित, श्लोक ३; 


२] [ काव्य विवेचन 


गुणीभूत व्यग्य कहते है, और जहाँ व्यग्यार्थ के बिता शब्द-रचना या वाच्यार्थ 
मे ही चमत्कार होता है वह अलकार कहलाता है। 

ध्वनि के दो भुख्य भेद है-(१) लक्षणामूला और (२) अभिधामूला । 
लक्षणामूलाध्वनि को अविवक्षित ध्वॉत (वाच्यार्थ की विवक्षा की अनुपस्थिति) 
कहते है। अभिधामूला ध्वनि को “विवक्षितअन्यपरवाच्य, ध्वनि ( वाच्यार्थ 
की विवक्षा की वांछवा) कहते है। इसके दो भेद है-([१) असलक्ष्यक्रमव्यग्य 
ब्वनि ( जहा वाच्प्रार्थ और व्यग्यार्थ का पौर्वापय क्रम भली भाँति न प्रतीत 
होता हो ), (२/-सलक्ष्यक्रमध्वनिव्यग ध्वनि (जहाँ वाच्यार्थ और व्यम्यार्थ 
का पौर्वापर्य क्रम सलक्ष्य अर्थात्‌ भली प्रकार प्रतीत होता हो )। असलक्ष्य क्रम 
व्यंग्य के आठ प्रकार है-रस, भाव, रसाभास, भावाभास, भावशाति, भावो- 
देय, भावसमधि और भाव शबलता । 


रस 


&# ५ 


'रसात्मक वाक्य काव्य अर्थात्‌ जिस वाक्य में रस है वही काव्य है। 
वाक्विदग्बता या अभिव्यजना कौशल का प्राधात्य होने पर भी रस ही काव्य 
की आत्मा है। रस के क्षेत्र मे अपना और पराया विस्मृत हो जाता है। उस 
अपरिमित भावोन्मेष से जो सर्वसाधारण एवं समस्त सबंधातीत होता है 
सभी सहृदय जन रस प्राप्त करते हैं। जब रसास्वादन होने लगता है तब 
विषयान्तर की अनुभूति भी नहीं होती। यह रस अलौकिक चमत्कारी होता 
है- रसे सार चमत्कार ' | अस्तु चमत्कार को रस का प्राण कहना उचित 
होगा । 

किसी सफल काव्य रचना हेतु केवल शब्द समूह ही पर्याप्त नही होता। 
इसके लिए इसमे हृदयस्पर्शी चमत्कार की उपस्थिति एक अनिवाय॑ तत्व है। 
यह चमत्कार ही रस है। काव्य का शरीर शब्द और अर्थ द्वारा निर्मित है। 
परन्तु रस को उसका प्राण जावना चाहिए । 

इस मनोवेज्ञानिक तथ्य की गवेषणा में आचार्यो को कितना समय लगा 
होगा इसका अनुमान सहज ही किया जा सकता है। रसशास्त्र की गौरवमय 
देन विशुद्ध भारतीय है । योरोपीय काव्यशास्त्रों मे रस सम्बन्धी विवेचन 
अनुपस्थित है यद्यपि वह अन्य अनेक मनोवैज्ञानिक गवेषणाओ के रूप मे अन्य 
विषयो में अनुशीलन-परिशीलत के प्रयोजन हेतु अपने ढंग विज्लेष से प्रकट 
हुआ है परन्तु साहित्य मे उसका उपयोग नहीं किया जाता । 

आचार्य भरत के आधार पर हम महामना द्ृहिण को रसश्ास्त्र का अनु- 

सन्वानकर्ता मान सकते हैं। अपने नाट्यजास्त्र मे भरत ने श्वगार, रौद्र, वीर, 
वीभत्स को आदि रस माना है तथा हास्य, करुण, अद्भुत और भयानक को 


काव्य, उसका आदर्श एवं उसका प्रयोजन | [३ 


क्रमश: पूर्व रसो से उत्पन्न बताया है" । इन रसो के वर्ण और देवता आचार्य 
ने इस प्रकार बताये है-- 


रस वर्ण * देवता रे 
श्व॒गार श्याम विष्णु 
हास्य श्वेत प्रमथ 
करुण कपोत यम 

रोद्र रक्त रुद्र 

वीर गोर महेन्द्र 
भयानक कृष्ण काल 
वीभत्स नील महाकाल 
अद्भुत पीत ब्रह्मा 


नाट्यशास्त्र मे तवे शान्त रस का भी उल्लेख है। कविराज विश्वनाथ 
ने वात्सल्य रस को भी पृथक्‌ स्थान दिया है। हिन्दी के आधुनिक विद्वानों ने 
भक्ति रस को मिलाकर ग्यारह रस मनोनीत किये है । 
आचाय॑ भरत का कथन है कि विभाव, अनुभाव और सचारी भाव के 
सयोग ये रस की निष्पत्ति होती है । ये प्रत्येक रस में भिन्न-भिन्न होते है। 
भरत मुन्ति ने अपने नाट्यशास्त्र मे आठ रसो का श्ञास्त्रोक्त उल्लेख किया 
है । उद्भट ने सर्वप्रथम नाटक मे शान्‍्त रस की अवतारणा की है। रुद्रट ने 


१. 


श्रुगाराद्धि भवेद्धास्यो रौद्राच्च करुणो रस. । 
वीराच्चेनाद्भुतोत्पत्तिवी भत्साच्च भयानक ॥ ४४ 
श्ुगारानकृतियातु स॒हास्यस्तु प्रकीतित । 
रोद्रस्यैव च यत्कर्म स ज्ञेय' करुणो रसः॥ ४५ 
वीरस्थापि चर यत्कर्म सोरभुत* परकीतित: । 
वीभत्स दर्शन यत्र ज्ेय सतु भयानक, ॥ ४६ -(नाद्यशास्त्र 
श्यामो भवति श्वुगार सितो हास्य प्रकीतित: । 
कपोत. करुणश्चैव रक्‍तो रीद्र प्रकीतित : ॥ ४७ ॥ 
गौरो वीरस्तु विज्ञेयः कृष्णश्चंच भयानक. । 
नील वर्णास्तु वीभत्स: पीतश्चेवादभुत: स्मृत, ॥ ४८ ॥। 
श्वुगारो विष्णदेवत्ये हास्य प्रथम देवतः। 
करुणो यम देवत ॥ ४९ ॥| 
वीभत्सस्थ महाकाल कालदेवो भयानक । 
वीरो महेन्द्र देव: स्थादभुतो ब्रह्मदैवत* ॥ ५० ॥ 
विभावानुभावव्यभिचारिसयोगाद्रसनिष्पत्ति. । 


४] [ काव्य विवेचन 


इन सब रसो के अतिरिक्त 'प्रेमान' रस भी माना है। भोज ने उदात्त और 
उदत्त इन दो रसो को भी स्थान दिया है। विश्वताथ ने वत्सल नामक एक 
नये रस का उल्लेख किया है। रूपगोस्वामी तथा मधुसूदन सरस्वती ने अपने 
समय तक शान्त रस के अन्तर्गत विवेचित किये जाने वाले भक्ति रस की 
स्वतत्र स्थापना की है। अभिनवगुप्त ने आद्रता-स्थायिक स्नेह और गन्धस्था- 
यिक लौक्य रस की कल्पना की है। रसतरगिणी मे माया रस भी माना गया है । 
सगीतसुधाकर मे वाह्य, सभोग और विप्रदुभ नामक तीन अन्य रसो का उल्लेख 
है । उद्भट की दृष्टि मे सभी भाव रस रूप धारण कर सकते है। मधघुसूदन- 
सरस्वती, नमिसाधु तथा मानसश्ात्त्र के अनुसार मानव-जीवन की समस्त 
चित्र-वृत्तियाँ परिपुष्ट होने पर रसावस्था को प्राप्त हो जाती है। इस प्रकार 
रस-सख्या के निर्धारण मे विभिन्न मत है परन्तु अधिकाश विद्वानो और आचार्यो 
मे विशेषत: अभिनवगुप्त एवं मम्मठट ने नव ही रस माने है । 


विभाव 


रति आदि स्थायी भावो की उत्पत्ति के जो कारण निमित्त अथवा हेतु 
होते है उन्हे विभाव कहते है । अति सूक्ष्मता से हृदय मे वास करनेवाले भावों 
को ये विभावन करते है-अस्वाद के योग्य बनाते है । 

विभाव दो प्रकार के होते है-( १) आलम्बन ( २ ) उद्दीपन | प्रत्येक रस 
के आलम्बन और उद्दीपन विभाव भिन्न-भिन्न होते है । 


१ आलम्बन विभाव 


जिन पर आल+म्बित होकर स्थायी भाव उत्पन्न होते है उन्हे आलम्बन 
विभाव कहते है। आलम्बन के अभाव मे काव्य की सृष्टि सम्भव नही है। 
आलम्बन विभाव दो प्रकार के होते है-विषयालम्बन और आश्रयालम्बन । 
जिसके उहंश्य से रति आदि स्थायी भाव जागृत होते हैं वह रति आदि स्थायी 
भावों का विषय या आलम्बन है तथा उन रति आदि भावों का जो आधार है 
वह आश्रय है। यथा- 
देखते ही रोद् सृति वीर पृथ्वीराज की 
चीख उठा राजा ज्यों सहसा पथिक के 
सामने भयानक मुगेन्द्र कदे काल सा। -बवियोगी हरि 


इसमे पृथ्वीराज की रोद्र मृति जयचन्द के भय का विषय हैं क्योकि उसी 
को देखकर राजा का भय जागृत होता है। स्थायी भाव भय का आधार 
जयचन्द है अस्तु वही आश्रय है। इस प्रकार उपर्युक्त छन्द मे दोनो आलम्बन 
बतेमान है । 


काव्य, उसका आदर्श एवं उसका प्रयोजन ] [५ 


आधुनिक काव्य मे दोतो आलम्बनो की योजना कर सकता सम्भव सा 
नही है । कही-कही आलम्बन को गौण रूप देकर माध्यम के द्वारा भाव व्यक्त 
किये जाते है फलत* अन्योक्ति-प्रणाली का सहारा आवश्यक हो जाता है। कही 
आलम्बन की प्रतीति कठिन हो जाती है और कही उसका पता ही नही लगता। 
१- मेरा आहत प्राण न देखो, 
टूटा स्वर सन्धान न लेखों, 
लय नें वन-वन दीप जलाये, मिट मिटकर जलजात खिलाये । 
२- अश्रु मेरे साँगने जब 
नींद में वह पास आया। 
स्वप्न सा हँस पास आया। 
हो गया दिव की हंसी से 
श॒न्‍्य में सुरचाप अंकित, 
रश्मि रोमो में हुआ 
निस्पंद तम भी सिहर पुलकित : 


-महादेवी 
२ उद्दीपन विभाव 


रति आदि स्थायी भावो को जो उद्दीप्त करते है उन्हे उद्दीपन विभाव 
कहते हैं । ये स्थायी भाव के उत्पादक कारण नही होते वरन्‌ उन्हे उद्दीप्त 
करते हैं । जिस प्रकार उत्पन्न अकुर को जल न मिलने से वह नष्ट हो जाता 
है उसी प्रकार उत्पन्न स्थायी भाव यदि इनके द्वारा नद्दीप्त न हो तो वह नष्ट 
हो जाता है । 

प्रत्येक रस के उद्दीपन विभाव पृथक्‌ होते हैं । जैसे सखा, सखी, दृती, 
षटऋतु, वन, उपवन, चन्द्र, चाँदनी, पुष्प, चित्र, नदी-तट आदि शझ्ूगार रस 
के उद्दीपन विभाव हैं ॥ 

नायिका की सखी के चार प्रकार है-१ हितकारिणी, २ व्यग्यविदग्धा, 
३ अन्तरगिणी और ४ बहिरगिणी । नायिका से हास-विनोद-आलाप करना, 
उसके साथ खेलना-कूदना, उरे शिक्षा-सलाह आदि देना तथा विभूषित करना 
आदि उसके कायें हैं । 


१० अलि कंसे उनको पाऊँ। 
वे आँसू बनकर मेरे, इस कारण ढुल हल जाते, 
इन पलको के बन्धन में, से बांध बाँध पछताओंँ ॥ 


-भहादेवी 


६] [ काव्य विवेचन 


२- मुसकाता संकेत भरा नभ 
अलि क्‍या प्रिय आनेवाले हे ? 
-महादेवी 
आधुनिक ढग से प्रस्तुत वर्षा ऋतु का उदाहरण-- 
जागी किसकी वाष्पराशि, जो सूने में सोती थी ? 
किसकी स्मृति के बीज उगे ये, सृष्टि जिन्हें बोती थी? 
अरी वृष्टि ऐसी ही उनकी दया दृष्टि रोतो थी ? 
विश्व-वेदना की ऐसी ही चमक उन्हें होती थी ? 
-पुप्त जी 
ज्योत्स्ता का उदाहरण-- 
१- कालिमा घुलने लगी घुलने रूगा आलोक, 
इसी निभूत अनन्त में बसने रलूगा। अब लोक, 
इस निश्यामत की मनोहर सुधामय मुस्कान, 
देखकर सब भूल जायें दुःख के अनुमान । 


“प्रसाद 
२- नीचे दूर दूर विस्तुत था 
उमिल सागर व्यथित अधीर । 
अंतरिक्ष में व्यस्त उसी सा 
रहा चन्द्रिका-निधि गंभीर ॥ 
“प्रसाद 


सखी द्वारा नायिका को विभूषित करने का उदाहरण- 
माँग संवारि सिगारि सुबारनि बेनी गृही जु छवानि लों छाबे। 
त्यौँ 'पद्माकर”' या विधि और हू साजि सिगार जु स्थाम को भादे । 
रीहें सखी लखि राधिका को रंग, जा अंग जो गहनो पहिराद 
होत यो भूषित भूषन गात ज्यों डॉकत ज्योति जबाहिर पावे ॥ 
उद्दीपन के प्रकार- 
उद्दीपनत विभाव विषयगत और आश्रयगत दोनो प्रकार का होता है। 


विभिन्‍न रूप वाले होने के कारण श्वूगार रस मे प्रेमी और प्रेमिका दोनों 


की ओर से उद्दीपन होना अनिवार्य है। यथा- 
इयामा सराहति श्याम की पार्गाहू श्याम सराहुत श्यासा की सारी । 
एक ही दर्षत देखि कहे तिय नीके लमों पिय प्यों कहे प्यारी । 
यहाँ दोनो की चेष्टायें उद्दीपत का कार्य करती हूँ । 
उद्दीपन विभाव के दो भेद होते हैं- 


विषयगत (पात्रस्थ) और बहिगत (वाह्म) । पात्र के ग्रुण, पात्र की 


काव्य, उसका आदशें एवं उसका प्रयोजन ] [७ 


चेष्टायें-हाव-भाव आदि और पात्र के अनकार विषयगत उद्दीपन हैं और 
चन्द्र, चाँदनी, पवन, उपवन, ऋतु आदि बहिगेत उद्दीपन विभाव हैं । 

काव्यगत पात्र ही आलम्बन विभाव होते हैं और परिस्थिति विशेष 
को हम उद्दीपत विभाव कह सकते है। आलम्बन विभाव के रति आदि 
स्थायी भावो को जागृत करके उद्दीपन विभाव उनकी वृद्धि के कारण 
होते है। 


अनुभाव 


भाव के अनु (पीछे) अर्थात्‌ विभावों के उपरान्त जो भाव उत्पन्न होते हैं 
उन्हे अनुभाव कहते है ।" ये भावों के कायें है अर्थात्‌ ये उत्पन्न हुए स्थायी 
भाव का अनुभव कराते है। इनके चार भेद हैं (१) कायिक, (२) मानसिक, 
(३) आहाये, (४) सात्विक । जैसे श्र गार रस मे नायिका आलम्बन, चन्द्रो- 
दय आदि नायक मे रति उत्पन्न करते है किन्तु उसे प्रकट करने वाले कटाक्ष, 
भअ्र क्षेप, हस्त-सचालन आदि के द्वारा ही उसका ज्ञान हो सकता है । 
(“गिर रहाँ पलकें, शुकी थी नासिका की नोक, 
अलता थी कात तक चढ़ती रही बेरोक। 
सस्‍्पश करने रऊगी लज्जा रूलित कर्ण कपोरू, 
खिला पुलक कदम्ब सा था भरा गदगद्‌ बोल। 
“प्रसाद ( कामायनी ) 
कायिक-भ्र भग, कटाक्ष आदि अंगो की कृत्रिम वेष्टाओ को कायिक अनु- 
भाव कहते हैं । यथा - 
२- बहुरि बदन विधु अचल ढाँकी । पियतनु चिते भौंह करि बांकी । 
खजन मसजु तिरीछ नननि। निज पति कहेउ तिर्नाह सिय सेननि ॥। 
“तुलसी (सानस ) 
मानसिक-अन्त,करण की वृत्ति से उत्पन्त हर्ष, मोद, प्रमोद, व्याकुलता, 
सकोच आदि सानसिक अनुभाव कहे जाते है । यथा- 
सुपनखा रावन के बहिनी । दुष्ट हृदय दारन जस अहिनी । 
प्चवर्टी सो गइ एक बारा | देखि विकल भइ जुगल कमारा ॥। 
-तुलसी (मानस) 
आहायें-बनावटी या आरोपित वेष रचना आहाये अनुभाव कहलाती 
है। बथा- 


१. अनुभावों भावबोधक., अनुभावयन्ति इति अनुभाव, ; 


८] [काव्य विवेचन 


सोभा सींव सुभग दोउ बौरा । नील पीत जल जाभ सरीरा। 
मोरपंख सिर सोहत नौके । गुच्छ बीच बिच कसुम कली के ।॥ 
-तुलसी (मानस ) 
सात्विक-शरीर के स्वाभाविक अग-विकार सात्विक अनुभाव कहलाते 
है । यथा- 


देखि रूप लोचन ऊूलचाने । हरषे जन निज निधि पहिचाने । 
थके नयन रघुपति छबि देखें । पलकन्हि हूँ परिहरीं निमे्ष ।। 
-तुलसी (मानस) 


सात्विक अनुभाव 


सत्व के योग से उत्पन्न भावों को सात्विक कहते है। ये आठ प्रकार के 
होते है- 

? स्तम्भ-हर्ष, भय, रोग, विस्मय, विषाद, लज्जा, रोषादि से शरीर 
के अगो का संचालन रुक जाना स्तम्भ है। इसमे खडा रह जाना, निष्कम्प, 
निस्सज्ञ, शून्यता, जडता आदि होना अनुभाव होते है। यथा- 

१० छदयो गेह्‌ काज लोक लाज सन मोहिनी को , 
भूल्यो सत सोहन को मुरली बजाइबो । 
देखो दिन हूं में “रसखानां बात फंलि जेहे, 
सजनी कहाँ लों चन्द हाथन दुराइबो । 
कालि हु कलिन्दी तोर चितयों अचानक ही , 
दोऊन को दोऊ मुरि मृदु मसिकाइबों । 
दोऊ परे पइयाँ दोऊ लेत हे बलेयाँ, उन्हें- 
भूलि गई गहयाँ इन्हें गागरि उठाइबो॥। 
“रसखान 
२- अधिक सनेह देह भे भोरी । सरद ससिहि जन्‌ चितव चकोरी ॥। 
“तुलसी (मानस ) 

२ स्वेद-क्रोध, केलि, भय, हुं, श्रम, दुख, लज्जा, रोग, उपघात तथा 
व्यायाम आदि से यह उत्पन्न होता है। पसीना आना आदि इसके अनुभाव 
है। यथा- 

ऊँची अठा प॑ अकेली हुती अलबेली खरी करि रूप उजारो। 
एड़िन छव॑ छहरात हुतो 'हरिओऔध' छुट्यो कच घुघुर वारो । 
ओऔचक आइ दोऊ अंखियाँ हतनेहि मे स्‌दि लियो पिय प्यारो । 
मेद भरो सत ऊबि छरो गयो सेद में डुबि गयो तन सारो। 
-हरिभोध 
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३, रोमांच-हष, श्रम, शीत, स्पर्श, क्रोध आदि से यह उत्पन्न होता है। 
शरीर का कटकित, पुलकित तथा रोमाचित होना इसके अनुभाव है। यथा- 

ब॒झि भली विधि कोजे कछ अलि काज उतावलो के नहिं नीके । 

चोगनी चंचल होति चले 'हरिऔध' कथानक केलि-थली के । 

धीर धरे हूँ बनेगी न वीर जो कामिनी क्यो हूँ परी कर पी के ॥ 

नेक ही नेन लरे सिगरे-तन-रोम खरे हू गये रमनी के ॥॥ 

० स्वस्थभग-भय, हे, कोच, मद, वृद्धावस्था, रोगादि से यह उत्पन्न 
होता है । स्वर का गदगद होना, स्वाभाविक ध्वनि का परिवर्तित हो जाना 
आदि इसके अनुभाव होते है । यथा- 

जाती हुती निज गोकुल को हरि आयो तहाँ रूखि के मग सुना । 

ता सो कह्यो पद्माकर यो अरे साँवरे बावरे ते हमें छ ना॥। 

आज धों कसी भई सजनी उत वा विध बोल कढ्योई कहूँ ना । 

आतनि लगायो हियो सो हियो भरि आयो गरो कहि आयो कछ ना ॥। 
-पद्माकर 

५ बेवर्य-मोह, शीत, क्रोध, भय, श्रम, रोग, ताप आदि से यह उत्पन्न 
होता है। मुख का रग बदल जाना, मुख पर चिन्ता की रेखा का व्याप्त होना 
आदि इसके अनुभाव होते है। यथा- 

कहि न सकत कछ लाज तें, अकथ आपनी बात । 
ज्यो-ज्यो निशि नियरात हे, त्यों-त्यों तिय पियरात ॥। 
“पदमाकर 

६ बेपथु (कंप)-क्रोध, भय, शीत, आनन्द, श्रम, रोग, ताप आदि से 
यह उत्पन्न होता है। कम्प आदि इसके अनुभाव होते है। यथा- 

साजि सिगारनि सेज पे पारि भई मिस हो मिस ओट जिठानी ।॥ 

त्यों 'प्दमाकर' आई गो कन्‍त हुकनत जबे निज तन्‍त में जानी ।॥ 

सो लखि सुन्दरि सुन्दर सेज तें यो सरकी थिरकी थहरानी । 

बात के लागे नही ठहरात हे ज्यों जलजात के पात पै॑ पानो ॥॥ 

“पद्माकर 

७ अश्रु-आनन्द, भय, शोक, क्रोध, अमर्ष, धुआँ, जँभाई, शीत, निनि- 
मेष देखने आदि से यह उत्पन्न होता है। ऑसू गिरना, पोछना आदि इसके 
अनुभाव होते है। यथा- 

भेद बिन जाने एती बेदन विसाहिबे कों , 

आज हों गई ही बाद बसीवट वारे की ॥ 
कहे 'पदमाकर”' लद हू लोट पोट भई , 

चित्त में चमी जो चोट चाय चटवारे की । 
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बावरी लॉौं बूझति विलोकति कहा तु , 
वीर जाते कहा कोऊ पौर प्रेम हटवारे की । 
उमड़ि उमड़ि बहे बरखे सु आँखिन हैँ, 
घट में बसी जो घटा पीत पढठवारे की ॥| 
-पद्माकर 


८ पग्रलय-भ्रम, मोह, मद, निद्रा, मूर्खा, अभिषात आदि से यह उत्पन्न 
होता है । निश्चेष्ट होना, श्वास का रुक जाना, प्रथ्वी पर गिर जाना, अपनत्व 
भूल जाना आदि इसके अनुभाव होते है। यथा- 

१- ये नंदगाँव ते आये इहाँ उत्त आई सुता बहु कौन हु ग्वाल की । 
त्यों 'पदमाकर' होत जुराजुरी दोउन फाग करी यहि ख्याल की ॥। 
डीठि खली उनकी इन पे इनकी उन पँ चली मूठि उताल की । 
डीठि सी डीठि लगी उनको इनके लगी मृदठि सी मृठि गुलाल की ॥॥ 
“पद्माकर 
२- पाय कूज एकान्त में भरी अंक ब्रजनाथ। 
रोकन को तिय करत प॑ कह्यो करत नह हाथ ॥। 

उपर्युक्त आठो भेदों के उदाहरण निम्न छन्द में वर्तेमान है- 
हू रही अडोल, घहरात गात बोले नाहि बदल गई है छटा बदन सेंबारे की । 
भरि भरि आवे नीर लोचन दुहँन बीच सराबोर स्वेदन में सारी रंग तारे की । 
पुलकि उठ हे रोम, कछुक अचेत फेरि कवि 'लछिराम' कौन जुगृति बिचारे की 
वानक सो डगर अचानक मिल्‍यो है लगी नजर तिरीछी कहें पीत पटवारे की ।॥॥ 


नायिका के २८ अनुभाव 


यौवनागम पर स्त्रियों में २८ प्रकार के अनुभाव प्रसृत होते है जो आचार्यों 
द्वारा अलकार माने गये है । इनके भी तीन भेद है- 

(१) अगज, (२) अयत्नज और (३) स्वभावज । 

(१) अग से उत्पन्न होने के कारण-(१) भाव (प्रथम लक्षित राग), 
(२) हाव (अल्पसलक्षित विकारात्मक भाव) और (३) हेला (अत्यन्त स्फुट 
विकार वाला भांव) नामक तीन अलकार अग से उत्पन्न होने के कारण 
अगज है। ह 
भाव का उदाहरण- 


जासु विलोकि अलोकिक सोभा । सहज पुनीत मोर मन्‌ छोभा ॥। 
सो सब कारन जान विधाता। फरकराह सुभद अंग सुन आता ॥। 
“तुलसी (सानस ) 
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हाव का उदाहरण- 
बतरस लालच लाल की म्रली धरी लुकाय। 
सौंह करें भौंहनि हेंसे देन कहे नटि जाय ।॥॥ 
“बिहारी 
हेला का उदाहरण- 
फाग के भौर अभीरन में गहि गोविंद ले गई भीतर गोरी। 
भाई करी मन की 'पदसाकर” ऊपर नाइ अबीर की झोरी। 
छोन पितम्बर कमर तेंसु बिदा दई मीड़ि कपोलन रोरी। 
नेन नचाइ कही सुसकाइ लला फिर आइयो खेलन होरो ॥ 
-पद्साकर 
(२) कत्रिम न होने के कारण-१ शोभा (शारीरिक सोन्दय ), २ कान्ति 
(विलास से प्रवद्धित सौन्दर्य), ३ दीप्ति (अति विस्तृत कान्ति), ४ माधुयें, 
प प्रगल्भता, ६ औदार्य और ७ घैय नामक सात अलकार अयत्नज है। 
पुरुष सौन्दयें का चित्र देखिये- 
अवयब की दृढ़ माँस पेशियाँ, 
उर्जस्वत था बीोय अपार, 
स्फीत शिरायें, स्वस्थ रक्‍त का, 
होता था. जिनमें संचार । 
“प्रसाद (कामायनी ) 
स्त्री सोन्दये- 
बाँधा था विध्‌ को किसने, 
इन काली जंजीरो से। 
मणि वाले फणियों का मुख, 
क्यों भरा हुआ होरों से | 


“असाद (आँसू) 
दीप्ति का उदाहरण- 


नील परिधान बोच सुकुमार खुल रहा मुदुल अधखला अंग । 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल मेघ बन बीच गुराबी रग || 
“असाद (कासायनी ) 

(३) कृति साध्य होने के कारण-१ लीला, २ विलास, ३ विच्छित्ति 
(छ्वूगाराधायक अल्प वेश रचना), ४ विव्वोक (गर्व की अधिकता के कारण 
इच्छित वस्तु का अनादर), ५ किलकिचित्‌ (प्रिय वस्तु की प्राप्ति आक्ति के 
हर्ष से हास, अभिलाष आदि कई भावों का सम्मिश्रण), ६ मोट्ठायित (प्रिय- 
सबधी बातो मे अनुराग द्योतक चेष्टा), ७ कृट्टमित (अग स्पर्श से आतरिक 
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हुए होने पर भी निषेधात्मक कर, सिर आदि क्रा सचालन), 5 विश्रम 
(जल्दी में वस्त्राभूषण का विपरीत धारण करना), & ललित (अगो की सुक्‌- 
मारता का प्रदर्शन), १० मद, ११ विहृत (लज्जावश समय पर भी कुछ न 
कहना ), ११ तपन, १३ मौर्ध्य, १४ विक्षेप (अकारण इधर-उधर देखने आदि 
से बहलाना), १५ कृतृहल, १६ लसित, १७ और १८ केलि नामक अठारह 
स्वभावज अलकार है । 
विच्छित्ति का उदाहरण- 
मानो मयंकहि के पर्यक निसंक लसे सुत बक मही को। 
त्यों पदसाकर जागि रह्मो जनु भाग हिये अनुराग जु पी को। 
भूषण भार सिगारन सो सज सोतिन को जु कर मुख फीको। 
ज्योति को जाल विसाल महा हिय भाल पे लाल गलाल को टीको । 
कूट्ठटमित का उदाहरण- 
अंचल के ऐचे चल करती द्गंचल कों, 
चचला ते चंचल चले न भजि द्वारे को । 
कहे 'पदमाकर' परे सी चौंकि चम्बन से, 
छलति छपावे कच कूभनि कितारे को। 
छातो के छ॒ये प॑ पर राती सी रिसाइ, 
गलबाही के किये पे नाहि-ताहिये उचारे को । 
ही करति सीतल तमासे त्‌ग ती करति, 
सी करति रति में बसी करति प्यारे को । 
किलकिचित्‌ का उदाहरण- 
ऐसी हूं गोकूल के कूल की जिनि दच्छिन नेन किये अनुकले । 
खंजन से सनरंजन 'केसव हाप विलास लता लंगि झूले। 
बोले झुको उच्चको अनबोलें फिरो बिश्लुके से हिए महि फूले १ 
रूप भये सबके विष ऐसे छू कान्ह कहो रस कौन के भूले ।॥-केशव 


सचारी या व्यभिचारी भाव 


अस्थिर मनोविका रो अथवा चिन्ता आदि चित्तवृत्तियो को सचारी या 
व्यभिचारी भाव कहते है। ये स्थायी भाव के सहकारी होकर सभी रसो में 
सचरण करते है इसीलिए इन्हे सचारी भाव कहा जाता है| ये स्थायी भाव की 
तरह रस की सिद्धि तक'स्थिर नहीं रहते वरन्‌ अवस्था विशेष मे पैदा होकर 
और स्थायी भाष को उचित सहायता देकर लुप्त हो जाते है । जल के बुलबुले 
या मेघ माला की सौदामिनी के सदृश प्रकट और लुप्त होने वाले इन सचारी 
भावो की सख्या तेतीस है । 
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(!) निर्वेद-वैराग्य, दारिद्र॒य, व्याधि, अपमान, आक्षेप, आपत्ति, इष्ट- 
वियोग, तत्वज्ञान आदि के कारण अपने को धिक्‍्कारने को निवेद कहते है । 
जब निवद वैराग्य या तत्वज्ञान से उत्पन्न होता है उस समय यह शान्त रस 
का स्थायी भाव होता है किन्तु जब अन्य उपयुक्त कारणों से कुछ क्षणो के 
लिए हृदय पर प्रतिबिबित होता है तब यह अन्य रसो मे व्यभिचारी रहता 
है। निर्वेद व्यभिचारी मे दीनता, चिन्ता, अश्रुपात, दीर्षोच्छवास, विवर्णतादि 
अनुभाव होते है । यथा- 

१- यों मन लालची लालच में लगि लोभ तरगन में अवगाह्यो । 

त्याँ पदमाकर देह के गेह के नेहू के कान न काहि सराहो ॥॥ 
पाप किये प॑ न पातकी पावन जानि के राम को प्रेम निबाह्यो ! 
चाह्यो भयो न कछ कबहूँ जमराज हू सो व॒था बेर बिसाह्मो ॥ 

२- कारज सीस को होत सब पद पंकज की रज को अपनाये । 
स्वारथ होत हैं नंन दोऊ छवि साँवरी सुरत की दिखराये ॥ 
पातकी कान पुनीत बने 'हरिओऔध' की प्यारी कथान सुनाये । 
पावन होति है जीहु अपाबन भावन सों हरि के गुन गाये ॥। 

(२) सलानि-मानसिक ताप अथवा श्रम, भूख, प्यास भादि व्याधि 

दारीरिक कष्ट के कारण मन की मलिनता, खिन्नता, तथा अगो के कान्तिहीन 


हो जाने को ग्लानि कहते है। इसके कार्य मे अनुत्साह आदि अनुभाव होते 
है । यथा- 


१-' शापित सा में जीवन का यह 
ले कंकाल 'भटकता हूँ, 

उसी खोखलेपन में जेसे 
कुछ खोजता अठकता हूँ। 


“प्रसाद (कासायनी) 
२- शिथिल गात काँपत हियो, बोलत बने न बैन । 


करी खरी विपरीत कहें, कहत रंगीले नेन ॥॥ 
-बिहारी (सतसई) 
३- यह महाभारत व॒था, निष्फल हुआ, 
उफ ! ज्वलित कितना गरलमय व्यंग्य हे । 
पाँच ही असहिष्णु नर के द्वष से 
हो गया सहार प्रे देश का।। 
“दिनकर (कुरुक्षेत्र) 
(३) शंक्रा-अनिष्ट की आशका होने को शका कहते है। इसमे मुख 
वैवण्यं, स्व॒रभग, कम्प, अधर तथा कठ का सूखना आदि अनुभाव होते है। यथा-- 
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१- मोहि लखि सोबत बिथोरि गो सु बेनी बनीं, 
तोरिगो हिये को हार छोरि गो सु गेया को । 

कहूँ 'पदसाकर' त्यों घोरिगो घनेरों दुख, 
बोरिगो बिसासी आज लाज ही की नया को । 

अहित अनंसो ऐसो कौन उपहास यहे, 
सोचत खरी में परी जोबत जुन्हेया को। 

बझेंगे चबेया तब कहों कहा दया, इन 
पारिगो को मेया सेरी सेज पे कन्हेया को । 

(9) अधूया-दूसरे की उन्नति, उत्कर्ष, ऐश्वयं आदि को देखने या सुनने 
से उत्पन्न जलन को असूया कहते है। इसमे अनादर, भौहे चढाना, निनन्‍्दा 
करना, दूसरे के दोषो को प्रकट करना आदि अनुभाव होते हैं । यथा- 

१-- यह जलन नहीं सह सकता से 
चाहिए मुझे मेरा समत्व; 
इस पचभत की रचना सें 
में रमण करूँ बन एक तत्व ॥ 
“प्रसाद ( कामायनी ) 
२- क्र विनर्ताह दीन दुख तुम्हहि कौसिला देब । 
भरत बदिगृह सेइहहि लखन राम के नेब ।॥। 
-तुलसी (मानस) 
इसमे मन्धरा ने कैकेयी के चित्त मे असूया उत्पन्न कर दी है । 
३- जेसे को तेसो मिले तबही जरत सनेंह । 
ज्यों त्रिभंग तन श्याम को कुटिल कूबरी देह ॥ “प्राचीन 

(५) मद-वह अवस्था जिसमे बेहोशी ओर आनन्द का सम्सिश्नण हो, 
वही मद है। यह मद्यपान आदि से उत्पन्न मस्ती, अल्हडपन आदि अनुभावों 
की उत्पादिका है। यथा-- 

१- छकि रसाल सौरभ सने सधुर साधरी गंध । 
ठोर-ठोर झौरत झपत भौंर झोर मधु अन्ध ॥ . -बिहारी 
यहाँ फूलो के रस के मद से मतवाले भौरों के समूह का झौरना-झपना 
आदि सचारी है । 

२- तंसो लसे रंग इंग्र सो अंग तेसी दोऊ अँखियाँ रतनारी | 

तेसे पके क्दुरूु. सम ओठ उरोज दोऊ उसेंगे छवि न्यारी । 

तेसे ही चंचल '“बेनी प्रबीन' तु अंचल दे वृषभान्‌ दुलारी । 

जोबन रूप की माती सदा सधुपान किये ते भई अति प्यारो। 
-बेनी प्रवीत 
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(६) श्रम-मार्ग चलने, व्यायाम, जागरण आदि से उत्पन्न खेद का नाम 
श्रम है। मुख सूख जाना, अँगडाई, जँभाई, दीघे श्वास लेना कार्यों मे अरुचि 
आदि इसके अनुभाव है। यथा- 

१- पुर ते निकसीं रघुबीर बधू धरि धीर हिये मग में डग हें । 
झलकोीं भरि भाल कनी जल की पुठ सूलि गये सधराधर व । 
फिरि बूझति हुँ चलनों अब केतिक पर्णकुटी करिहो कित हूँ । 
सिय को लखि आत्रता पिय की अँखियाँ अति चारु चली जल चब ॥। 

“तुलसी (कबिताबली) 

२- के रतिरग थकी थिर हू परजक में प्यारी परी सुख पाइ के। 
त्यों पद्माकर स्वेद के बुंद रहे मुकताहल से तन छाइ के । 
बिन्दु रचे म हुदी के लसे कर, ता पर यों रह्यो आनन आइ के । 
इन्दु सनो अरबिन्द प॑ राजत इन्द्र बधून के व॒न्द बिछाइ के ॥। 

-पद्माकर 

(७) आलस्य-गर्भ, जागरण, श्रम, व्याधि आदि के कारण कार्य करते 
से विमुख होना आलस्य है। अँगडाई, एक ही स्थल पर स्थिर रहना आदि 
इसके अनुभाव है। यथा- 

१- कैतकी गर्भ सा पीला मुँह, 
.. आँखों में आलस भरा स्नेह, 
कुछ कृशता नई लजीली थी, 
का कंपित लतिका सी लिये देह । 
“प्रसाद (कामायनी ) 
२- गोक्‌ल में गोपिन गोविंद संग खेली फॉग, ; 
राति भर प्रात समें ऐसी छबि छलक । 
देहें भरा आलस कपोल रस रोरी भरे, 
ह नींद भरे नयन कछक झेंपें झलक । 
लाली भरे अधर बहाली भरे मुख वर, 
कवि पदसाकर बिलोके कौन सलक। 
भाग भरे लाल ओ सुहाग भरे सब अंग, 
पीक भरी पलक, अबीर भरी अलक ॥॥ 

(८) दैन्य-दुःख, दारिद्रय, मनस्ताप, दुर्गति आदि से उत्पन्न अपने 
अपकर्ष (दुर्देशा) के वर्णन में दैल्य भाव होता है। मलिनता आदि इसमे अनु- 
भाव होते है। यथा- 

१- मानत ने सन सनसानी हो करत तनित, 
तन हूँ हमारो नाहि बस से हमारे हे। 


हा 
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बहु दुख बार-बार दुखित बनावत हे, 
दादिर-दमामो दीहु बाजत दुआरे हे। 
“हरिओऔध' भान मदतनीयता को देत नाहि, 
सति कमनीयता ते रहति किनारे हे। 
दीनबंधू तो सो दीनबंधु कौन दूसरो है , 
दीनता हमारी दीन बंधुता सहारे है। 
-हरिओऔध (रसकलस ) 
२-- कोदो सव्वाँ जरतो भरि पेट न चाह॒ति हों दथि दूध मिठौती ! 
सीत बितीतत जो सिसिआत तो हों हठती प॑ तुम्हे न हठोती । 
जौ जनती न' हितू हरि सो तो में काहे को हवारिका पेलि पठौती । 
या घर ते कबहूँ न गयो पिय टूटो तबो अरु फटी कठौती | 
-नरोत्तमदाप्त (सुदामाचरित) 
(६) चिन्ता-इष्ट वस्तु की अप्राप्ति अथवा अनिष्ट की प्राप्ति से उत्पन्न 
चित्तवृत्ति ही चिन्ता है। सनन्‍्ताप, चित्त मे सूनापन, कृशता, अधोमुख, ऊँची 
साँस लेना इसके अनुभाव है। यथा- 
१- ओ चिन्ता की पहली रेखा , 
अरो विश्व बन की व्याली ; 
ज्वालामुखी स्फोट के भीषण , 
प्रथण कंप सी मतवाली । 


“प्रसाद (कामायनी ) 
२- झिलत झकोर रहे जोवन को जोर रहे 


समद सरोर रहे) सोर रह तब सों 
कह पदसाकर तकेयन के मेह रहे, नेह 
रहे नननि न सेह रह दब सों। 
बाजत सुबंन रहे, उनमद न॑न रहे 
चित में न चन रहे चातकी के रब सों 
गेह में न नाथ रहे द्वारे ब्रजनाथ रहै 
को लों मन हाथ रहे साथ रहे सब सो 
“पंदसाकर (जगदुविनोद) 
(०) मोह-प्रिय-वियोग, भय, व्याधि, दुख, चिन्ता आदि से , उत्पन्न 
चित्त विक्षेप के कारण यथार्थ ज्ञान का ज्ञान न रहना ही मोह है। चित्त-अम 


चेतनाहीन होना, चिन्ता, भ्रम, सामने की वस्तु को भी न देखना आदि इसके 
अनुभाव है। यथा - हे 


काव्य, उसका आदर्श एवं उसका प्रयोजन ] [१७ 


१- दूलह श्रो रघुनाथ बने दुलही सिय सुन्दर सन्दिर माहीं । 
गावत गोत सबे सिलि सुन्दरि वेद जबा जूरि विप्र पढाहीं । 
रास को रूप निहारत जानकि ककन के नग की परछाहीं । 
या तें सब सुधि भूलि गई, कर ढेक रही पल दारति नाहीं ॥। 

-तुलपी (कवितावली ) 
यहाँ पर सुख से उत्पन्न मोह व्यजित है । 

२- औरो कहा कोऊ बाल बध्‌ हे नयो तन जोबन तोहि ज्ञतायों । 
तेरेई नेन बड़े ब्रज में जितसो बस कीन्हो जप्तोमति जाथो। 
डोलत है सनो सोल लियो कवि देव न बोलत बोल बुलायो । 
मोहन को मन सानिक सो गन सों गुहि तें उर सो उरझायो ॥। 

“देव 
(2?) स्मृति-पूर्व अनुभव किये हुए सुख एवं दुख आदि विषयो का 
स्मरण स्मृति है । इसमे भौहो का चढना आदि अनुभाव होते है। यथा- 

(- अधो मोहि ब्रज बिसरत नाहोीं, 
हंससुता की सुन्दर कगरी अर कुजन को छाहीं। 
वे सुरभी वे वच्छ दोहिनी खरिक दुह्यवन जाहीं । 
सवाल बाल सब करत कुलाहुल नाचत गहि गहि बाहीं। 
यहू मथुरा कंचन की नगरी, मति मुक्ताहुल जाहीं। 
ज्ञवहि सुरति आवति वा सुख की, जिय उमगत तन्‌ नाहीं । 
अनगन भाँति करी बहु लीला ज़सुदा नन्‍द निबाहीं । 
सूरदास प्रभु रहे मौन गहि, यह कहि कहि पछिताहीं | 

२- राधा-मुख मंजुल-सुधाकर के ध्यान ही सौं , 

प्रेम-रत्ताकर हियँ)ँ यो उमगत हे। 
व्योही विरहातप प्रचण्ड सों उमंडि अति , 
ऊरध उसास कौ झकोर याौं जगत है। 
केवट विचार को बिचारों पचि हारि जाति, 
होत गुनपाल ततकाल नभ-गत है। 
करत गंभीर धीर-लंगर न काज कछ | 
सन कौ जहाज डगि ड्बन लगत है।। 
“रत्नाकर (उद्धवशतक) 
(१२) घृति-लोभ, मोह, भय आदि उत्पन्न होने वाले उपद्रवों को दूर 
करने वाली चित्त-वृत्ति धृति है। इसमे प्राप्त, भ्रप्राप्त और नष्ट वस्तुओ का 
शोक न करना, सतृप्ता, सानन्द वचन, मधुर स्मृति, स्थिरता आदि अनुभाव 
है । यथा-- 
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१- जबते दरसे मनमोहन जू तब तें अंखियाँ ये लगी सो लगीं। 
कल कानि गईं सखि वाही घड़ी ज्ञब प्रेम के चद परग्गीं सो पी । 
कवि “ठाकुर” नन के नेजन की उर में अनि आनि खगी सो खगीं । 
तुम गाँवरे नॉवरे कोऊ धरो, हम साँवरे रंग रंगीं सो रंगी ।। 

-ठाकुर 

२- क्यो संतावित हिप करो भगि भगि धत्तिकन द्वार । 

मो सिर पर राजत सदा प्रभु श्री नन्‍द कुमार ॥॥ 


(?३) ब्रौड़रा-तारी के पुरुष को देखने से तथा पराजय, प्रतिज्ञाभग एव 
अनुचित कार्य करने आदि से लज्जा होना ब्रीडा है। अधोमुख, विवर्णता, 
सकुचित होना आदि इसके अनुभाव है। यथा- 


१- संकेत कर रही रोमाली चुपचाप बरजती खड़ी रही। 
भाषा बन भौंहो की काली रेखा सी भ्रम में पड़ी रही । 
-प्रसाद (कामायनोी ) 

२- मोहन आप नो राधिका को विपरीत कौ चित्र विचित्र बनाइ के | 
दीठि बचाय सलोनी कौ आरसी पे चिपकाय गयो बहराइ के । 
घ॒मि घरीक् में आइ कह्यो कहा बेंठी कपोल में बिन्दु लगाइ के । 
दरपंन त्यों तिय चाह्या। नहीं मुप्तकाइ रही मुख मे।रि लजाइ के ॥ 

३- लाज लगाम न मानहीं नेता मो बस नाहि। 

ए मेहजोर तरग लों ऐंचत हु चलि जाहि। 
“बिहारी 
(१४) चपलता-प्रेम, ईर्ष्या, देष, अमर्ष, मात्सयं आदि से चित्त का 
अस्थिर होना ही चपलता है। दूसरो को धमकी देवा, कठोर शब्दों का उच्चा- 
रण, अविचारपूर्वक उच्छु खल आचरण इसके अनुभाव होते है। यथा-- 

१-- कौतुक एक लख्यों हरि हयाँ पदमाकर” यों तुम्हें जाहिर की में । 
कोऊ बड़े घर की ठकुराइनि ठाढी नविघाति रहे छिन की मे । 
झाँकति है कबहूँ झेंसरीन झरोखनि त्यों सिर की सिरकी में। 
झाँकति ही खिरकी में फिरे थिरकी थिरकी खिरकी खिरको मं । 

“पदसाकर (जगद्विनोद) 

२-- चकरोी लों सकरी गलितु छित आवति छित जाति । 

परी प्रेम के फन्‍द में बध्‌ बिताबति राति।॥ 
(2५) हषें-इष्ट की प्राप्ति, अभीष्ट जन के समागम आदि से उत्पन्न 
आनन्द ही हर्ष है। मन की प्रफुल्लता, रोमाच, गदगद्‌ वचन, स्वेद आदि 
अनुभाव है। यथा-- 
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१- उदित उदयगिरि सच पर रघुबर बाल पतंग । 
निकसे सन्‍त सरोज उर हरे लोचन भुग।। 

“तुलसी (मानस) 

२-बेठी ही सुन्दरि मदिर सें पति को पथ पेखि पतिब्रत पोखें। 

तो लगि आये री” आय कटह्मो दुरि द्वार तें देवर दौरि अनोखे । 

आनंद में गुरु की गुरुताउ गनी गुनगौरि न काहु के ओखें। 

नूपुर पॉइ उठे झनकाइ सु जाइ लगी धनि धाम झरोखें ॥-देव 

(2६) आवेग-प्रिय या अधरिय घटना के श्रवण से उत्पन्न चित्त की घब- 
डाहट अथवा उत्तेजित हो जाने को आवेग कहते है। विस्मय, स्तम्भ, स्वेंद, 
शीघ्र गमन, वैवण्यं, कम्प, रोमाच आदि अनुभाव है। यथा- 

१- सुनि आहट पिय पगतनि की श्भरि भगी यो तारि। 
कहूँ ककन कहूँ किकिनी कहूँ सू नपुर डारि॥ 
२- देखन दोरीं सब ब्रजबाल सु आए गुपाल सुने ब्रज भूपर। 
दूटत हार हिये न सम्हारती छूठत बार न किकिणि न पुर । 
भार उरोज नितंबन को न सहे कटि औलटिबो दृग दूपर । 
'देव” सु दे पथ आई सनो चढ़ि धाई मनोरथ के रथ ऊपर ॥। 

(४७) जड़ता-इष्ट अथवा अनिष्ट को देखने-सुनने से किकत्तेव्यविमूढ़ 
हो जाना पडता है । अपलक देखना, गुमसुम रहना आदि इसके अनुभाव हैं । 
यथा- 

१- कालिदी तट काल्हि भट्‌ कहें ह्वू गई दोडन भेंटें भली सी। 
ठौर ही ठाढ़े चितोत इतौत न नेकऊ एक ढकीो टहली सी । 
“देव” को देखती देवता सी वृषभान लली न हली न चली सी । 
नद के छोहरा की छवि सों छिनु एक रही छवि छल छली सी 0 


२- हलें दुहँ न चलें दुहं दृहुन बिसरिगे गेह्‌। 
इकटक दुहुन दुहँ लखें अठकि अटपदे नेह ॥ 
३-. आई संग आलिन के ननद पढाई नीठि, 


सोहत सुहाई सीस इंडरी सु पट की; 
कहे पदसाकर गंसौर जमना के तीर, 
लागी घट भरन नबेली नई अठकी। 
ताही समे मोहन सु बाँसुरी बजाई, तामें 
मधुर सलार गाई ओर वंशीवट की; 
तान लगे लटकी रही न सृधि घूंघट की, 
घाट की न ओऔघट की बाटठ की न घट की ॥। 
“पदसाकर (जगद्विनोद) 
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(#८) गर्ब-रूप, धन, बल, विद्या आदि का अभिमान ही गबे है। 
उपेक्षावृत्ति, अविनय, अनादर आदि इसके अनुभाव है। यथा- 
१-- भुजबल भूमि भूप बिनु कीन्ही। विपुल बार महि देवन दीन्ही | 
सहसबाहु भुज छेंदन हारा। परस्‌ बिलोकि महीप कुमारा ।। 
“तुलसी (मानस) 
२- करती त्‌ृ निज रूप का गयव॑ किन्तु अविवेक। 
उमा रसा हाथि शारदा तेरे सदृश अनेक॥। 
३- भौर ज्यों भ्रमत भूत वासकी गनेस जूथ, 
सानो सकरद बन्द भाल गंगाजल की। 
उड़त पराग पट नाल सी विसाल बाहु, 
कहा कहों केसोदास सोभा पल पल की। 
आयूध सघन सर्वमंगठला समेत सबं, 
पंत उठाय गति कोौन्ही हे कमल की। 
जानत सकल लोक लोकपाल दिकपाल। 
जानत न बान बात मेरे बाहुबल की।॥। 
-कैशवदास 
(६) विषाद-पराजय, भय, इष्टहानि, अभीष्ट कार्य की असिद्धि, 
असहाय अवस्था आदि के कारण निरुत्साह होना विषाद है । दीर्घ निश्वास लेना, 
सन्ताप, व्याकुलता, सहायान्वेषण, पछतावा आदि इसके अनुभाव है। यथा- 
१- एक सग धाये नंदलाल ओ गुलाल दोऊ, 
दुगनि गये जूं भरि आनंद सढ़े नहीं। 
धोद धोइ हारी “पदमाकर” तिहारी सॉंह, 
अब तो उपाय एकौ चित्त प॑ चढ़े नहीं । 
कंसी करों, कहाँ जाऊं, का सों कहाँ, कौन 
सुने, कोऊ तो निकासो जतसों दरद बढ़े नहीं । 
,ए री मेरी बीर जसे तेसे इन आँखिन तें, 
कढ़िगो अबीर प॑ अहीोर को कढ़ें नहीं ॥। 
२- का सुनाइ विधि काह सुनावा | का दिखाइ यह काह दिखावा ॥॥ 
“तुलसी (मानस ) 
(२०) ओत्सुक्य-इष्टकार्य की तात्कालिक सिद्धि की इच्छा औत्सुक्य 
है । मन का सन्‍्ताप, शीघ्रता, पसीना छुटना, निःश्वास आदि इसके अनुभाव 
हैं। ग्था- 
१-- कंधों हमारी ही बार बड़ो भयो, के रवि को रथ ठौर ठयो हे । 
भोर ते भानु की ओर चितोति घरी पलते गनते ही गयो हे । 
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आबत छोर नहीं छिन को दिन को नहीं तीसरो जाम छयो है । 
पाइये कैसे के साँझ तुरन्त हि देखुरी छौस दुरम्त भयोहहे ॥| 
-देव 
(२१) निद्रा-परिश्रम, मद ( नशा ) के कारण वाह्यम विषयो से निवृत्त 
होना ही निद्रा है। इसके जँभाई, अँगडाई, आँखो का मिचना, उच्छवास आदि 
अनुभाव होते है। यथा-- 
(- चहचहीं चुभकों चुभी हें चौक चंबन की, 
लहलही लाँबी ले लपटी सुलक पर। 
कह 'पदसमाकर”ः_ सजानि मरणगजी मंजु, 
मसकी सु आँगी हे उरोजन के अंक पर । 
सोई सरसार यों सुगंधनि समोई, स्वेद 
सीतल सलोने लोने बदन सम्यंक पर। 
किन्नरी नरी हुं के छरी हे छविदार परी, 
टूटि सी परी हे क॑ परी हू परजंक पर | 
-पदमाकर (जगद्विनोद) 
२-० परे कब नहीं कप में अपनो रूप बिसारि। 
कब बरबस खोय नहीं सोये पाँव पसारि॥। 
-हरिओऔध 
(२२९) अपस्मार-वियोग, शोक, बेदना, आधात, भय, जुगुप्सा, भूतावेश 
आदि के कारण उत्पन्न एक व्याधि को अपस्मार ( मृगी रोग ) कहते हैं। गिर 
पडला, कैपकेपी आना, मूँह से झाग निकलना आदि इसके अनुभाव होते हैं। 
यथा- 
१- जा छिन ते सुनि साँवरे रावरे लागे कठाचछ कछ अनियारे। 
त्यों पदर्भाकर ता छिन ते, तिय सों अंग-अंग न जात संभारे ॥। 
हू हिंम हायल घायल सी धन घ्मि गिरी परी प्रेम तिहारे । 
नन गये फिरि फेन बहू मुख चत रहो नह मेन के सारे ।। 
-पदमाकर (जगद्ठिनोद) 
वुख-बस महि परि कंपति फंन तजति अकुलाति। 
मिरगी मह में परी हे सुगदुगी दिखाति।॥ 
-हरिओष 
(२३) स्वप्न-निद्रानिमग्न व्यक्ति के विषयानुभव का नाम स्वप्न है। 
कोप, आवेग, भय, ग्लानि, सुख, दुख आदि इसके अनुभाव होते है। यथा- 
१- श्रद्धा काँप उठी सपने में सहसा उसकी आँख खुलो, 
यह क्‍या देखा मेने ” केसे बहु इतना हो गया छली ? 


भें; में 
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स्वजनस्नेह्‌ में भय की कितनी आहंकार्ये उठ आतीं, 

अब क्या होगा इसी सोच में व्याकुल रजनी बीत चली । 

अद्धा का था स्वप्त किन्तु वह सत्य बना था, 

इडा संकुचित उधर प्रजा में क्षोभ घना था। 

-प्रसाद (कामायनी ) 

२- पोढ़ी हुती प/लिका पर में निसि ज्ञान रु ध्यान पिया सन लाये। 
लागि गई पलक पलसो पल लागत हो पल में पिय आये । 
ज्यो ही उठी उनके मिलिबे कहें जाग परी पिय पास न पाये। 
मीरन” और तो सोइ के खोबत में सखि पीतम जागि गवाये ।। 

(२४) विद्योध-अविद्या या अज्ञान नाश अथवा निद्रा दूर होने के बाद 
चैतन्यलाभ होना विबोध है । जम्हाई, अँगडाई, मुख पर आलोक, शान्ति 
आदि इसके अनुभाव होते है। यथा-- 

१- कुंज भवन तजि भवन को चलिये नंदकिशोर । 
फूलति कलो गुलाब की चटकाहट चहूँ ओर ॥। 

-बिहारी 
यहाँ गुलाब की कली चटकने से नवोढा के जागरण की सूचना दी गई है। 
२- वीर जन वीरता वसुन्धरा विवोधिनी हे, 

साहसी ही साहस दिखाइ होत आगे हूं । 
सबल के साथ में सरोवर पयोनिधि हे, 
सावधान सामने धरनि धुरे धागे हूँ। 
“हरिओध ' सारी सिद्धि तिनकी सहोदरा हें, 
सिद्धि साधना में सच्ची साधना के पागे हूँ । 
भाग जागे भूमें कौन भोग भोग पाये नहीं, 
जाग गये जग में न काके भाग जागे है ॥ 
-“हैरिओध (रसकलस ) 
३- अधखुली कचुकी उरोज अधघ आधे खले, 
अधखुले बेस नख रेखन की झलक । 
कह “'पदमाकर!' तवीन अध नीबी खली, 
अधखुले छहरि छराके छोर छलकें। 
भोर जगि प्यारी अध ऊरघ इते की ओर, 
झाँखी सिखि झिरकि उघारि अघ पलके। 
आँखें अधखुली अधखुली खिरकी हे खली, 
अधखले आतन प॑ अधखुली अलकं॥। 
“पदसाकर (जगद्विनोद) 
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(२५) अमष-निन्दा, अपमान, आक्षेप, मानहानि के कारण उत्पन्न चित्त 
की चिढ या असहिष्णुता ही अमर्ष है। नेत्रो का लाल होना, भ्र-भग, गर्जन- 
तर्जन, शिर-कम्प, सन्‍्ताप, प्रतिकार के उपाय आदि इसके अनुभाव होते है। 
क्रोध की कोमलावस्था ( पूर्वावस्था ) अमर्ष तथा उत्कट अवस्था क्रोध है। 
यथा- 

१- गरब सुअंजन ही बिना कजन को हरि लेत। 

खंजन मद भजन अरथ अंजन अंखियन देत ॥ 
“पदमाकर 
यहाँ कजन और खजन पर अमर्ष है क्योकि वे कमल के सौन्दर्य और 
काजल डालने पर खजन का मान मर्देन करना चाहते है । 

२-खुले केस रजस्वला सभा बीच _दु सासन, 
लायो सो पुकार रही सारे सभाचारी कोौं। 

आदि आधयो हार॒यो किधों आदि सोकौ हारयो नृप; 
करत बिगारी बात विकरन सुधारी कों। 

भीम कहे ऐंच्यो चोर तेई भज ऐंचे जेहे, 
दिखाव हे जंघा सो दिखेंहों तोरि डारी कौं। 

द्रषप दुलारी ! खली लट॑ कर देहों सारी 
एक न॒प नारी ता अनेक नूप नारी कौं। 

यहाँ चीर हरण पर भीम का अमर्ष दिखाया गया है । 

(२६) अवहित्था-भय, गौरव, लज्जा आदि से उत्पन्न हर्षादि के भावों 
को चतुरता से छिपाना ही अवहित्था है। मुख नीचा कर लेना, अन्य दिशा 
की ओर देखने लगता, बातचीत को पलट देना, किसी बहाने से दूसरे कार्य मे 
सलग्न हो जाना इसके अनुभाव है। यथा- 

१- चढ़त घाट बिचल्यों सु पग भरी आय इन अंक । 

ताहि कहा तुम तकि रही या से कौन कलंक | 
“बिहारी 
२- -निरखत ही हरि हरषि के रहे सु आँसु छाय। 
बूझत अलि केवल कह्यो लार्थो घूमहि धाय ॥ 
-परदमाकर 
३- भोर जगी जसुना जल धार में धाइ धंसी जल केलि की माती । 
त्याँ 'पदसाकर' पेंग चले उछले जब तुग तरंग बिघाती। 
टूटे हरा छरा छूट सब॑ सरबोर भई अंगिया रेंगरातो। 
को कहुतो यह मेरी दसा गहतो न गोबिद तो में बहि जाती ७ 
नयदसाकर (जगद्विनोद) 
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(२७) उम्रता-अपमान, दृषित व्यवहार, वीरता आदि से उत्पन्न होने 
वाली निर्देयता ही उमग्रता है। घुड़कता, डाटना, भत्सेना, बध आदि इसके 
अनुभाव होते है। अमर्ष व उग्रता मे यह अन्तर होता है कि अमषं में निर्देयता 
रूप नही होता किन्तु उमग्रता मे होता है । यथा - 

१- और इड़ा पर यह कया अत्याचार किया है ? 
इसीलिए तु हम सबके बल यहाँ जिया है ? 
आज वदिनी मेरी रावी इड़ा यहाँ हे? 
ओ यायावर ! अब तेरा निस्तार कहाँ है? 
“प्रसाद (कासायनी) 
२- सातु पितहि जिन सोचबस करसि महीय किसोर, 
गरभन के अरभक दलन परसु भोर अति घोर । 
“तुलसी (मानस) 
३-. सिन्धु के सपुत सुत सिधु तनया के बधु, 
मन्दिर अमंद सूभ सनन्‍्दर सुधाई के। 
कहें 'पदसाकर” गिरीस के बसे हो सीस, 
तारन के ईस कुल कारन कन्‍हाई के। 
हाल ही के विरह विचारी ब्रजलाल ही पं, 
ज्वाल से जगावत जुआल-सी जन्हाई के । 
ए रे मतिमंद चद आवति न तोहि लाज, 
हूं के द्विञपाल काज करत कसाई के। 
“पदमाकर' (जगद्विनोद) 

(२८) मति-तक एवं शास्त्रादि के विचार से किसी तथ्य का निर्णय 
कर लेना ही मति है। सन्‍्तोष- आत्मतृप्ति, ढाढस बँधना आदि इसके अनुभाव 
होते है । 

१- अपनहि नागर अपर्नाह दूत । से अभिस्तार न जान बहुत । 

की फल तेसर कान जनाय । आनब नागर नयन बच्चाय । 
-विद्यापति 

२- बादहि बाद बदी के बके सति बोरि ढं बंज विधे बिष ही को । 

मानि ले या पदमाकर की कही जो हित चाह॒ति आपने जी को। 

संभु के जीव की जीवन म्‌रि सदा सुखदायक है सब ही को । 

रामहिं राम कहे रसना कस ना तु भर्ज रसनाम सही को | 
-पदभाकर (जगद्विनोद) 

(२६) व्याधि--रोग, वियोग आदि से उत्पन्त मन से सम्ताप को व्याधि 
कहते है । प्रस्वेद, कम्प, ताप, लेटे रहना आदि इसके अनुभाव है। 
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१- ओआओंधाई शीजशी सुरूखि बिरह जरी बिललात । 
बीचहि सूखि गुलाब गो छीटो छओ न जात ॥॥ 
“बिहारी 
गुलाबजल का बीच में ही सूख जाना नायिका की व्याधि का सूचक है। 


२- दूर ही ते देखत विथा में वा वियोगिनि की , 
आई भले भाजि हाँ इलाज मढ़ि आवंगी। 
कहे 'पदमाकर' सुनो हो घनव्याम, जाहि 
चेतन कहें जो एक आह कि आवेगी। 
सर-सरितान को न सुखत लगंगी देर, 
ऐतो कछ जुलूमिनि ज्वाला बढ़ि आदेंगी। 
ता के तन-ताप की कहाँ मे कहा बात मेरे, 
गारतह छुऔ तौ तुम्हें ताप चढि आवबेगी। 
“पदमाकर (जगद्ठिनोद) 


२३- सुनि-सुनि ऊधव की अकह कहानी कान 
कोऊ थहरानोी कोऊ थानहि थिराती हूं। 
कहे 'रत्नाकर' रिसानी, बररानी क्ोऊ 
कोऊ बिलखानी, बिकलानी, बिथकाशी हूं । 
कोऊ सेद सानी, कोऊ भरि दग पानी रहीं 
कोऊ घ्मि-घूसि परी भूमि म्रझाती हें। 
कोऊ स्पास-स्यथास के बहुकि बिलझानी कोऊ 
कोमल करेजो थामि सहमि सुखानी हूं । 
-रत्नाकर(उद्धवशतक ) 
(२०) उनन्‍्माद-भय, शोक, त्रास, काम आदि से चित्त का भ्रमित होना ही 
उन्‍्माद है। अकारण हँसना, रोना, गाना, विचारशुन्य शब्दो का उच्चारण 
आदि ही इसके अनुभाव होते है । यथा- 
१-लछपन समझाये बहु भाँती । पुछत चले लता तरु पाँती। 
हे खग ! मग ! हे सधुकर ! सेनी | तुम देखी सीता मृगननी ॥॥ 
“तुलसी ( सानस ) 
२-आपहि आप पे रूसि रही कबहूँ पुनि आपुहि आप सनाणे। 
त्यों 'पदसाकर' ताल तमालनि भोटिबे को कबहूँ उठि धावे। 
जो हरि रावरो चित्र लखें तौ कहे कबहें हँस हरि बुलावे। 
व्याकुल बाल सुआलनि सो कह्*ों चाहे कछ तो कछ कहि आबे ॥॥ 
-परदमाकर (जगद्विनोद ) 
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३-ताहिन नंद को सन्दिर ये वृषभान्‌ को भौन कहा जकती होौ। 
हों ही अकेली तुही कवि देव जू घूँघठ के किहि कौं तकती हो । 
भोंटती मोहि भट्‌ किह कारन कोन सी धों छवि सों छकती हो । 
काह भयो है, कहा कहो, कैसी हो कान्‍ह कहाँ हे, कहा बकती हो । 
-देव 
(२१) त्रास-प्रबल विरोध, भयानक वस्तु के दर्शन, बिजली की कडक 
उल्कापात आदि प्राकृतिक उत्पात के कारण चित का व्यप्न होना त्रास सचारी 
है । देहकम्प, चीखना, चिल्लाना, पसीना आना आदि इसके अनुभाव है । यथा- 


१-सर्खि परबोधि सयन तल आनी॥ 
पिय हिय हरख धयल निज पानी ! 
छुते राह सलित भे गेली। 
विध्‌ करे कम॒दिनी सलिन सेली ।॥ 
“-विद्यापति 
२-श्री वृषभान्‌ लली मिलि के जमुना जल केलि को हेलिनि आनी । 
रोमवली नवली कहि 'देव” सु सोने से गात अन्हात सुहानी । 
कान्ह अचानक बोलि उठे उर बाल के व्यालबध्‌ लपठानी। 
धाय के धाय गही सेंसवाय दुहु कर झारत अंग अयानी ॥। 
-देव 
३-उतरि पलंग ते न दियो हैं धरा पे पग , 
तेऊ सगबग निसिदिन चली जाती हें। 
अति अकलाती मुरझ्ातीं न छिपातीं गात , 
बात न सोहातीं बोले अति अनखाती हूं । 
भूषन भनत सिह साहि के सपुृत सिवा , 
तेरी धाक सुने अरि नारी बिललाती हूं । 
जोन्ह में न जाती ते वे धूपे चली जाती , 
पुनि तीन बेर खातीं ते वे तीन बेर खाती हूँ ॥ 
(३२) कितर्क-सदेह के कारण हृदय मे उत्पन्न ऊहापोह या तक ही 
वितकक सचारी है। प्र, चलना, शिर कम्प, ऊँगली उठाना आदि इसके अनु- 
भाव होते है। यथा- 


श-केधों मोर सोर तजि गए री अनत भाजि। 
कंधों उत दादुर न बोलत हूँ ए दई। 
कंधों पिक चातक महीप काह मारि डारे , ह 
केधों बग पाँति उत अंत गति हू गई। 
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आलम” कहे हो प्यारी अजहूँ न आए प्यारे, 
कंधो उत रीति विपरीते विधि ने ठई। 
मदन महीप की दुहाई फिरिबे ते रही, 
जि गये मेघ कंधों बीजुरी सती भई। 
२-कज्जल के कट पर दीपशिखा सोती हे कि, 
दयाम घन संडल में दासिनी की धारा है। 
यामिनी के अंक में कलाधर की कोर है कि, 
राहु के कबन्ध प॑ कराल कंतु तारा है। 
शंकर! कसौटी पर कंचन की लोक है कि, 
तेज ने तिमिर के हिए में तीर मारा हे। 
काली पाटियों के बीच मोहिनी की माँग हे कि , 
ढाल पर खाँड़ा कामदेव का दुधारा हे। 
-नाथ्राम “शंकर' दर्मा 
(२३) मरणु-मृत्यु के समान कष्ट की अनुभूति ही मरण है। मरण का 
वर्णन ऐसे ढंग से किया जाना चाहिए कि जिससे शोक की उत्पत्ति न हो। 
यथा- 
१-राधिके बाढ़ी वियोग की बाधा, सुदेव अडोल अबोल डरी रही । 
लोगनि की वृषभान के भोन में भोर ते भारी ये भीर भरी रही । 
वाके निदान के प्रान रहे कढ़ि ओषधि भूरि करोरि करी रही | 
चेति मरू करि के चितयी जब चारि घरी लो मरी सी परी रही | 
-देव 
२-जानकी को सुनि आरत-नाद सु जि दसानन की छलहाई। 
त्यों पद्मभाकर नीच निसाचर आइ अकास में आड्यो तहॉँई ॥ 
रावन ऐसे महारिपु सों अति जुद्ध कियो अपने बल ताईं। 
सोहत श्री रघराज के काज प॑ जीव तजे तो जठाय्‌ की नाई। 
-पदमाकर (जगद्विनोद) 
मन के विकार होने के कारण भावों का सबसे स्वाभाविक और अनिवार्य 
सम्बन्ध है। कहा भी है-'विकारों मानसो भाव: | यह ध्यान मे रखने का 
विषय है कि अपने सारे उपकरण लेकर भी सचारी स्थायी भाव की बराबरी 
नही कर सकता । रति आदि स्थायी भाव जब रस की अवस्था को नही पहुँचते 
तब उन्हे भाव मात्र ही कहा जाता है। जब स्थायी भाव अन्य रसो मे प्रवेश 
करते है तो सचारी बन जाते है। अपने आधार भूत रस मे इनकी जो आस्वाद्य 
योग्यता रहती है वह रसान्‍्तर मे पहुँचने पर नही वर्तमान रहने पाती । स्थायी 
भावों के सहायक होकर न आने पर सचारी भाव स्वतत्र रूप से अभिव्यक्त 
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होते है और उन्हे भाव सज्ञा प्राप्त होती है । तेतीसो सचारी भाव सभी रसो 
मे उदित और अस्त होते रहते है । इन तेतीस मनोवृत्तियो या चित्त-वृत्तियो के 
अतिरिक्त भी जो अनेक भाव शेष है वे प्राय' इन्ही मे अन्तर्भुक्त हो जाते है। 


स्थायी भाव 


आचार्य भरत का कथन सर्वोपरि है कि कवि के अन्तगंत भाव की भावना 
करने से भाव की सज्ञा है।" स्थायी और अस्थायी(सचारी ) दोनो प्रकार के भावों 
में स्थायी भाव की प्रधानता है। रस की अवस्था तक स्थायी भाव ही पहुँच 
सकते है दूसरे भाव नहीं। कोई भी अस्थायी-भाव, विभाव, अनुभाव, और 
सचारियो से पुष्ट होकर भी स्थायी भाव के रामान रस की अनुभूति नही करा 
, सकता । इसका कारण यह है कि प्रधानता सचारी की ही मानी जावेगी जिसका 
स्थायित्व ही कभी नही हो पाता । 

चित्त मे उदबुद्ध होनेवाले नाना प्रकार के वृत्तियो रूपी भावों मे से जो 
अधिक व्यापक विस्तृत और अधिक देर तक ठहरनेवाले है उन्हे पृथक करके स्थायी 
भाव नाम से विभूषित किया गया है। आस्वाद के मूल होने एवं बहुलता से प्रतीत 
होने के कारण ही ये स्थायी भाव कहे गये है । रति आदि ऐसे ही स्थायी भाव है । 
इन स्थायी भावों की यह विशेषता है कि अन्य भाव इसे मिटा नहीं सकते वरन 
विरुद्ध होने पर भी इन्ही के द्वारा आत्मसात कर लिए जाते है। स्थायी भाव मूल- 
भूत एवं सहजात होते है। अस्तु हम कह सकते है कि वासनात्मक होकर जो भाव 
मन मे चिर समय तक स्थिर रूप में रहता है वही स्थायी भाव है। अपने मे 
अन्य भावों को लीन कर लेने वाला, सजातीय और विजातीय भावो से नष्ट न 
होने वाला, आस्वाद का मूलाधार बन कर स्थित रहनेवाला तथा विभाव, अनु- 
भाव और सचारी भावो द्वारा पुष्ट होकर रस विशेष मे परिणत होनेवाला 
स्थायी भाव ही होता है । 

उपयुक्त चारो गुण केवल नौ भावों में ही पाये जाते है जो स्थायी भाव 
' के भेद है। निम्न विवेचन उन्हे स्पष्ट कर देगा- 
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अनुकूल विषय की ओर मन का अनुराग रति कहलाता है। 

सहायक सामग्री से परिपुष्ट होकर व्यजित होनेवाले स्थायी भाव की रस 
पे परिणति हो जाती है। जैसे वीर रस मे उत्साह स्थायी भाव होता हैं और 
श्रगार मे रति। जहाँ परिपोषक सामग्री का अभाव होता है वहाँ स्थायी भाव 
ही स्वतत्र रूप से ध्वनित होता है। यथा- 


१. कवेरतर्गत भावं भावयन भाव उच्यते। नाट्झ्ास्त्र । 


काव्य, उसका आदहों एवं उसका प्रयोजन ] [२९ 


१-एक झिटका सा रूगा सह्ष 
निरखने ऊगे लूटे से, कौन- 
गा रहा यह सुन्दर संगीत ? 
कतुहल रह न सका फिर मौन । 
प्रहाँ श्रद्धा के मधुमय गु जार करनेवाले शब्दों ने मनु के मन को लूट कर 
रति भाव परिपुष्ट कर दिया । 
२-हीरामन जो केवल बखाना । सुनि राजा होइ भेंवर भुलाना |! 
इसमे हीरामन सुए द्वारा पद्मावती रूपी कमलिनी के रूप का वर्णन करने 
पर राजा के मन का भ्रमर रूप मे उसमे भूलना रतिभाव का व्यजक है। 


२ हास 


सहृदय के मन को विकृत वाणी, कार्य और रूप-विन्यास से जो हर्ष उत्पन्न 
होता है, वही हास है। यथा- 
१-अति उदार करतुतिदार सब अवधपुरी की बामा। 
खीर खाय पेदा सुत करतों पति कर कछ नह कामा । 
सखी बचन सुनते रधुनंदन बोले सृदु मुसकाते - 
आपन चलन छिपावहु प्यारी कहहु आन की बातें । 
कोऊ नहि जन्मे मात-पिता बिन बँधी वेद की नीतो। 
तुम्हरे तो महिं ते सब उपज अस हमरे नह रीती।॥। 
इस विनोद में स्थायी भाव हास्य की ही व्यजना है। 
२- दूढ चाप नहिं जुटठहि रिसाने | बेठिय होईहि पॉय विराने ॥ 
जो अति प्रिय तो करिय उपाई । जोरिय कोउ बड़ गुनी बोलाई॥ 
इसमे भी हास्य की परिपूर्णता न होकर व्यजना मात्र है। 


३ शोक 


इष्ट पदार्थों एव वैभव के विनाश आदि कारणों से उद्भूत चित्त की 
व्याकुलता ही शोक है। (प्रेमी और प्रेमिका की जीवितावस्था में परस्पर 
वियोग जनित वातावरण मे चित्त की व्याकुलता मे स्थायी भाव शोक की 
श्थितिं नही समझनी चाहिए, वहाँ पर शोक वियोग-श्ुगार का सचारी भाव 
हो जाता है ) यथा-- 
१- भौरन को लेके दच्छिन समोर धीर, 
डोलति हे मद अब तुम घथों किते रहे । 
कहे कवि “श्रीपति' हो प्रबल बसन्त मति- 
मंत मेरे कंत के सहायक जिते रहे। 


३०] [ काव्य विवेखन 


लागत विरह-जर जोर ते पवन हैक, 
परे घ॒मि भूमि पे सम्हारत निते रहे । 
रति को विलाप देखि करुना अगार कछ- 
लोचन को मूँदि के त्रिलोचन चिते रहे ।। 
इसमे “कछ' दब्द शोक भाव का द्योतक है और करुण रस का परिपाक 
नही होने पाता । 
२- कहा सन्‌ ने, “नभ घरणी बीच, 
बना जीवन रहस्य निरुपाय । 
एक उलका सा जलता अञान्त, 
वन्य में फिरता हूँ असहाय ।” 
इसमे मनु की असहायता और विवशता शोक भाव की व्यजना करती है। 


४ क्रोध 


असाधारण अपराध (जैसे गुरु एव बधुजनो का वध आदि )। कलह, 
विवाद ओर उत्त जना पूर्ण अपमान आदि से प्रभूत मनोविकार क्रोध कहलाता 
है। (जहाँ पर साधारण अपराध के फलस्वरूप क्र वाक्यो का प्रयोग होता है 
वहाँ सचारी भाव “अमषं' होता है। ) यथा-- 

१- बोले चितय परश्ु की ओरा। रे द्ाठ सुनेतति प्रभाव न सोरा॥ 
भुजबल भूमि भूप बिन कोन्हीं। विपुल बार सहि देवन्ह दीन्हीं ।। 
सहसबाहु भुन॒ छेदन हारा। परश् बिलोकि सहीप कमारा॥ 

-तुलसी (सानस ) 
यहाँ पर क्रोध की ही अभिव्यक्ति है रोद्र रस की पुष्टि नहीं होती । 

२- सुनि अस लिखा उठा जरि राजा | जानहेुँ देव तड़पि घन शाजा ॥) 
का मोहि सिघ देखावसि आईं। कहाँ तो सारदूल घरि खाई॥ 
बादशाह अलाउद्दीन का पत्र मिलने पर राजा रत्नसेन के क्रोध की व्यजना 

यहाँ दिखाई गई है । 


५ उत्साह 


धैय और शौयें के कारण किसी कार्य के करने के लिए उत्पन्न आवेश को 
उत्साह कहते है। यथा- 
१० इत कवि रीक् उत राछसनहीं की चम्‌, 
डंका देत बंका गढह लंका ते कढ़े लगी। 
कहे पदसाकर उसंड जग ही के हित, 
चित्त में कछक चोप चाप की चढ़े लगी । 


कांदवे, उसका आदशे एवं उसका प्रयोजन ] [३१ 


बानन के बाहिबे को कर में कमान कसि, 
धाई ध्रधान आपमात में मढ़े लगी। 
देखते बनी हे दुहूँ दल को चढ़ाचढ़ी में, 
राम दृग हु पे नेक लालो जो चढ़े लगी ।। 
इसमे उत्साह की व्यजना हैँ वीर रस का परिपाक नही। 


६ भय 


हिंसक जतुओ के दर्शन, किसी बलवान का अपराध या विरोध करने पर 
उत्पन्न मन की व्याकुलता भय है । यथा- 
१० तीनि पैंग पुहुसी दई, प्रथमहि परम पुनीत । 
बहुरि बढ़त लख बामर्नाहू, मे बलि कछक सभीत |। 
कुछक सभीत' के कारण भय की व्यजना है और भयानक रस का परि- 
पाक नही हो पाया है। 
२« काली हुद काली लख्यों बनसाली ढिंग आतु | 
भद सद गति भीत उयों चलन लग्यो वबिकलात ॥ 
यहाँ भी 'भीत ज्यो” कहने से भय मात्र ही व्यजित होता है । 
३- चिते चिते चारों ओर चौंकि चोौंकि परे, त्योहो 
जहाँ-तहाँ. जब-तब खटकत पात हूं। 
भाजन सो चाहत, गंवार ग्वालिती के कछ , 
डरति डराने से उठाने रोम गात हूं। 
कहे 'पदमाकर” सु देखि दसा मोहन की , 
सेष हु महेस हु सुरेस हु सिहात हें। 
एक पाय भीत एक पाय मोत काँधे घरे , 
एक हाथ छीको एक हाथ दि खात हें। 
इस छनन्‍्द मे भी भयानक रस की परिपुष्टि नही है, केवल भय की व्यजना 
हुई है । 


७ जुगुप्सा या ग्लानि 


घुणात्मक वस्तु या दृश्य को देखने आदि से घृणा की उत्पत्ति जुग़ुप्सा 
कहलाती है। यथा- 
१- सूपनखा को रूप लखि ख्रवत रुधिर विकराल॥ 
तिय सुभाष सिय हटि कछुक सुख फरयो तिहि काल || 
यहाँ 'कछक मुख फेरयो” मे जुगुप्सा भाव व्यजित है। इसमे वीभत्स रस का 
परिपाक नही हुआ है । 


३२] [ काव्य विवेचन 


२- आवबत गलानि जो बखान करों ज्यादा यह , 
सादा मल मत और रूण्जा की सलीती हे । 

कहे पदमाकर” जरा तो जागि भीजी तब , 
छीजी दिन रन जेसे रेनु ही की भोीती हे । 

सीतापति राम के सनेह-बस बीती जोपे , 
तोौतो दिव्य देह जम-जातना में जीती हे । 

रीती राम नाम ते रही जो बिन काम तो, या 
खारिज खराब हाल खाल की खलीती हे । 


यहाँ शरीर को 'मादा मल मृत और मज्जा की सलीती” तथा 'खाल की 
खलीती” कहकर ग्लानि व्यजित की गई है और वीभत्स रस का परिपाक नहीं 


हुआ है । 
८ आदचयें (विस्मय) 


अलौकिक वस्तु के देखने, सुनने या स्मरण करने से उत्पन्न मनोविकार 
आश्चयें कहलाता है। यथा- 
१- तब देखी मुद्रिका सनोहर । राघ नाम अंकित अति सुन्दर ॥॥ 
चकित चिते मुद्रिक पहचानी । हुए विषाद हृदय अकुलाती ॥ 
इसमे आश्चर्य स्थायी भाव मात्र है। अद्भुत रस की पुष्टि नही हो पाई है । 
२-देखत क्यों न अपुरब इदु में हैं अरबिद रहे गहि लछाली। 
त्यो पदसाकर' कौर वध्‌ इक मोती चुगे मनो हें मतवाली। 
ऊपर ते तस छाइ रह्यो रवि की दबितें न दब खुलि ख्याली। 
यो सुनि बेन सखी के विचित्र भये चित चंक्रित से बनमाली। 
यहाँ वनमाली का चकित रह जाना विस्मय भाव का व्यजक मात्र है। 
अद्भुत रस का परिपाक नहीं होने पाया है। 
३- सुर नर सब सचकित रहे पारथ को रन देखि । 
पे न गिन्‍यो जदुनाथ अति करन पराक्रम पेखि। 
इसमे 'पै न गिन्‍यो' के कारण अर्जुन का रण कौशल विस्मय की व्यंजना करके 
रह गया और अद्भुत रस का परिपाक नही हो पाया है। 


९ निर्वेद अथवा शम 


नित्य और अनित्य वस्तु के तत्वज्ञान से सांसारिक विषयों में विराग की 
उत्पत्ति शम या निर्वेद कहलाती है। यथा- 
' १- कास से रूप, प्रताप दिनेस ते, सोम से सील गनेद् से माने । 
हरिचंद से साँचे बड़े विधि से मघवा से महीप विषे सुख साने | 


काव्य, उसका आदर्श एवं उसका प्रयोजन] [३३ 


शुक से मुनि शारद से बकता चिर जीवन लोमस ते अधिकाने ॥ 
ऐसे भये तो कहा “तुलसी' जु पे राजिव लोचत राम न जाने । 

सब कुछ होने पर भी मातव-जीवन राम के भजन के बिना तुच्छ है, इस उक्ति 
में निर्वेद भाव की व्यजना है। 

२-० पदमाकर' हों निज कथा, का सों कहों बखान । 

जाहि लखों ताहे परी, अपनी-अपनी आन ॥॥ 

सब अपने स्वार्थ निरत है, कोई भी दूसरे की सुनने वाला नही है, यही भावना 
निर्वेद की व्यजक है परन्तु इससे शान्त रस का परिपाक नहीं हो पाया है। 

जहाँ पर इष्ट के वियोगादि से निर्वेद की उत्पत्ति होती है, वहाँ केवल 
सचारी होता है । 

हिन्दी के कतिपय विद्वानों ने वात्सल्य और भक्ति को पृथक स्थायी भाव 
की सज्ञा दी है। सस्कृत के आचार्यो मे कविराज विश्वनाथ ने अपने साहित्य- 
दर्पण मे वात्सल्य की स्वतत्र सज्ञा घोषित की है अन्यथा अन्य आचार्यो ने 
वात्सल्य और भक्ति को शगार के अन्तर्गत ही स्थान दिया है। यह बात नही 
है कि वात्सल्य और भक्ति सम्बन्धी रचनाये हिन्दी युग मे ही हुईं है, सस्कृत 
साहित्य में भी इनका विपुल भडार है और यह सब देखते, सुनते तथा समझते 
हुए भी सस्कृत के आचार्यो ने सभवतः रस की कोटियो की सख्या बढाना समी- 
चीन नही समझा । जो भी रहा हो हिन्दी मे विचारकों ने विशेषकर सूर और 
तुलसी द्वारा विरचित वात्सल्य भाव वाले पदो और कबीर, जायसी, सूर, 
तुलसी, मीरा प्रभृति सन्‍्तो के भक्तिपूर्ण उद्गारो से प्रभावित होकर वात्सल्य 
और भक्ति की स्वतत्र सत्ता मनोनीत की है । अस्तु हमारा इत पर भी विचार 
क्र लेना वाछित है । 


१० वात्सल्य या स्नेह 


पुत्र-पुत्री और माता-पिता भाई-बहन आदि का परस्पर जो प्रेम होता है 
उसे वात्सल्य या स्नेह कहा जाता है। यथा-- 
१- मइया कर्बाह बढ़ेगी चोटी, 
इती बार सोहि दूध पियत भई यह अजहूँ है छोटी । 
२-. जो मिप्तरी सिछरी कहे कहे खोर सो छीर । 
नन्‍्हो सो सुत नंद को हरे हमारी पीर || 
इसमे नन्‍्द के नन्हे नन्‍्दन कहने से श्रोताओं मे केवल वात्सल्य भाव जगता है ॥ 


११ भक्ति 


परमात्मा के प्रति प्रेम भक्ति के नाम से प्रसिद्ध है। सस्कृत के आचार्यों ने 
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भक्ति को भाव सज्ञा देकर शूंगार के अन्तर्गत ही मनोनीत किया है। यथा-- 
१.- राम चरन रति जो चह अथवा पद निर्वान। 
भाव सहित सो यह कथा करउ श्रवन पुठ पान ॥। 
यहाँ राम के चरणों मे भक्ति करने की व्यजना हैं । 
२- जो जन तुम्हारे पद-कश्ल के असल मध्‌ को जानते । 
वे मुक्ति की भी कर अनिच्छा तुच्छ उसको मानते |। 
इसमे मुक्ति से भक्ति की श्रेष्ठता दिखाते हुए भक्ति-भाव व्यजित हुआ है । 
भक्ति रस का परिपाक नही होने पाया है। 


साधारणीकरण 


भावना या भावकत्व का व्यापार भट्टतायक के अनुसार साधारणीकरण 
है। भाव-तादात्म्य पाठक या दर्शक की उस दशा का अभिव्यक्तीकरण है 
जिसमे कुछ समय के लिए वह व्यक्तिगत आत्मचेतनता खोकर किसी कहानी, 
उपन्यास, सिनेमा या ताटक के पात्र के साथ आत्मीयता स्थापित कर लेता है। 
यह आत्मविभोर करने वाली दशा भावकत्व व्यापार से बार-बार की विभा- 
वना ( चितना या कल्पना ) से उत्पन्न होती है। इसका परिणाम यह होता है 
कि स्थायी भाव एवं विभाव आदि साधारण रूप से अनुभूत होने लगते है अर्थात्‌ 
किसी विशिष्ट व्यक्ति मे उत्पन्न रति आदि स्थायी भाव व्यक्ति विशेष के न 
होकर सामान्य रूप धारण कर लेते है। सीताराम, राधाकृष्ण, पार्वतीमहेश्वर, 
दकुन्तला-दुप्यत सामान्य दम्पति प्रतीत होते है और उनका प्रेम व्यक्तिगत 
सम्बन्ध त्याग कर सर्वंसाधारण का हो जाता है। विभावादिको का सामान्य 
रूप मे परिवर्तित हो जाना ही साधारणीकरण है। 


आगार रस 


श्ुगार को आदि रस अथवा रसराज भी कहा जाता है। इसके अनेक 
कारण है। (१) मानव जीवन मे श्वुगार की प्रधानता ही नही अन्य रसो की 
अपेक्षा प्रमुखता भी है। प्रेम और युद्ध मानव-जीवन मे इतने घुले-मिले और 
व्यापक है कि विश्व साहित्य मे यदि इनका औसत निकाला जाय तो प्रेम 
सम्बन्धी रचनाये सर्वाधिक मात्रा मे मिलेगी और उसके उपरान्त गणना में 
आयेगी वीरोन्मादी भावों से ओतप्रोत युद्ध-प्रेरक आत्मरक्षार्थ अथवा आक्रामक 
परस्वहर्ता पुष्ट स्थायी विचारधाराये । (२) श्गार का क्षेत्र असीम है। 
बालक-युवा-व॒द्ध, सभ्य-असभ्य, शिक्षित-अशिक्षित, साक्षर-निरक्षर सभी मे यह 
व्याप्त है । जाति, वर्ग, धर्म, देश और वर्ण की सकीर्णता की परिधियों को 
मिटाकर यह सबको प्रभावित करता है। मनुष्येतर प्राणियों मे भी रतिभाव 
की प्रबलता देखी जाती है। 


काव्य, उसका आदर्श एवं उसका प्रयोजन] [३५ 


सयोग और विप्रलम्भ सदुश भेद जैसे श्युगार में है अन्य रसो मे नही पाये 
जाते । भारतीय दहन के अनुसार 'एकोह बहुस्यामि' अर्थात्‌ ब्रह्माण्ड का यह 
सारा प्रसार उसी एक आदि सत्ता का प्रतीक है। फिर यह स्वाभाविक ही है 
कि बिछुडे हुओ मे मिलन की तडप है | इस शाश्वत मिलन की चिरतन चाह 
के फलस्वरूप ही रति की भावना का उद्रेक होता है। वियोग से छुटपटाकर 
मिलन की आतुरता इस पृष्ठभूमि मे साधारणतः समझ ली जा सकती है। 

मानव मन को रतिभाव से उसी प्रकार का पोषण प्राप्त होता है जिस 
प्रकार विश्व को विष्णु से | इस रतिभाव के स्थायित्व ने जगत मे किसी को 
परम साधक, उपासक और भक्त बना दिया, किसी को अथाह सागर की गह- 
राई की माप करने के लिए प्रेरित किया, किसी को लावा फेकते हुए ज्वाला- 
मुखी के अन्तराल का रहस्य लाने के लिए बढावा दिया, किसी को पक्षियों की 
भाँति आकाश मे उडकर वायुयान का आविष्कार कराने का गौरव दिया तथा 
किसी को प्राणों के सौदे पर विविध विषो के स्वाद जानने के लिए प्रोत्साहित 
किया । रति-दक्षेत्र के अतिरिक्त अन्य क्षेत्रो मे शेष रसो के मूलाधार प्रेम ने 
कभी महात्मा दधीच को अपनी अस्थियाँ जीवितावस्था मे ही वृत्रासुर दानव के 
सहार द्वारा विश्वत्राण हेतु देबराज को अपित कराई, किसी सत्यवादी हरिश्चन्द्र 
को अपने वचनो की पूर्ति हेतु राज-पाट देकर अपनी रानी और कुमार को 
बेचकर श्मशान में डोम का कार्य कराया, किसी दानवीर कर्ण से दान करवा 
दिये, किसी मोरध्वज से अपने पुत्र के मस्तक पर आरा चलवा दिया, किसी 
शिवि को न्याय की तुला पर अपने शरीर का मास काट-काट कर चढवा दिया, 
किसी राम की पग-पग पर जीवनाहुति दिलाकर उन्हे विश्व के समक्ष आददों 
रूप मे उपस्थित किया और किसी कृष्ण द्वारा आततायी उत्पीडको का समूलो- 
चउछेदन करके “धमंसस्थापनार्थाय सम्भवामि युगे युगे! का घोष कराया। प्रेम 
की इसी चिनगारी ने कभी बुद्ध को अपना द्ारीर मृग की रक्षार्थ व्याध के 
सामने रखकर, 'अगुलिमाला' जैसे नर पिशाचो को सनन्‍्मार्ग दिखाकर तथा 
आम्रपाली वेश्या' को सद्धमं-दीक्षित करके “अहिंसा परमोधमं.” की बवैजयन्ती 
विश्व मे फहरा दी, कभी मानवता की रक्षार्थ क्रास पर कीलो से जड़े हुए ईसु 
द्वारा अपने प्राण लेने वालो को क्षमा दान कराया और कभी हरा की कनन्‍्दरा 
में सोनेवाले मुहम्मद को बॉग देकर अन्धविश्वास और कुरीतियो मे खोये हुए 
अरबवासियो को जगाने के लिए उठा दिया। रतिभाव ने कभी शीरी की 
प्राप्ति हेतु फरहाद द्वारा टॉकियो से पहाड खुदवाने का अभूतपूर्व साहस और 
दृढता का परिचय विश्व को दिलाया और कभी लैली से मिलन-परिणय हेतु 
मजनू की वियोगी स्वर लहरिय्रो से मरुभूमि के कण-कण को स्पदित ही नही 
किया वरन्‌ हिसक जन्तुओ को भी अहिसक बना दिया । यही कारण है कि 
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आचार्यो ने प्रत्येक भाव मे कूटस्थ रति को लक्ष्य किया और श्ृगार को रस- 
राज का सिहासन प्रदान किया | निर्दिष्ट उत्सगों और अलौकिक कृत्यो ने 
स्वभावत: ही समय-समय पर भावुक हृदयो को प्रेरित करके साहित्य को प्रेम 
सम्बन्धी मोलिक उद्भावनाओ से आपूर कर दिया । 

धश्ुगार मे लगभग समस्त सचारियो का प्रयोग होता है। यह सच है कि 
तेतीस सचारियों मे से मरण, जुगुप्सा और उग्रता का प्रयोग सभोग मे नहीं 
किया जाता परन्तु विप्रलम्भ मे उनका भी समावेश हो जाता है। अन्य रसो मे 
से किसी मे भी इतने सचारी प्रयुक्त नही होते। इसी से काव्यशास्त्र मे यह 
रस महिमान्वित होकर रसराज की श्रेणी प्राप्त कर सका है। 

श्रुगार रस की इसी महत्ता, व्यापकता तथा माधुर्य आदि ग्रुणो को लक्ष्य 
करके ध्वन्यालोक मे कहा गया है- 

अुंगाररसो हि ससारिणां नियमेन अनुभवविषयत्वात सर्व रसेभ्य कमती- 
यतया प्रधानभूत ।॥” 

(अर्थात्‌ ससारिको को नियमतः श्वगार रस की अनुभूति होती है तथा 
अपनी-अपनी कमनीयता के कारण यह सब रसो मे श्रधान है ।) 

और महाराज भोज तो श्गार को ही एक रस मानते है- 


श्रूगारवीर करुणाद्भुतरोद्रहजुय वीभत्स वत्सल भयानक शान्त नाम्नः । 
आस्तासिषुदर्श रसान्सुधियो व्यं तु श्युगारसेव रसनाद्रसमास नाम. ॥ 


-शुूंगारप्रकादा 
कृविवर देव का कथन है-- 


लव रसनि मुख्य सिगार जहँ उपजत बविनसत सकल रस । 
ज्यों सुक्ष्म स्थल कारन प्रगट होत महा कारन विवश ॥। 


और मतिराम भी कहते हैं- 


जो बरनत तिय पुरुष को कवि कोबिद रति भाव । 
तासों रीक्षत हें सुकवि सो सिगार रस राब॥। 
शगार [ ८ श्ग ( +सीग) + आर (,/ऋ - गमत ) | का अथे है सीगो 
का निकलना । पशुओं के सीगो का आगमन उनके यौवनकाल के प्रस्फुटन का 
द्योतक होता है॥ उसी प्रकार युवक-युवतियों मे काम की वृद्धि की प्राप्ति 
होने पर तदनुकल क्रियाये, प्रतिक्रियाये, चेष्टाये आदि श्यु गार रस के अन्तर्गत 
आती है। 
प्रेमी-प्रेमिका के मन मे सस्कार रूप से वर्तमात रतिया प्रेम रस की 
अवस्था को प्राप्त होकर जब आस्वादनीय हो जाता है तब वह शा गार रस 
कहलाता है। 
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विभावादि 

आलबन--नायक और नायिका । इनके निम्न भेद है-- 
१-पति । 
२-उपपति--जो अन्य नायिका मे अनुरक्त हो । 
३-वैशेषिक-व्यभिचारी । 

पति चार प्रकार के होते है- 
१-अनुकल-अपनी पत्नी से प्रीति रखनेवाला । 
२-दक्षिण-अनेक नायिकाओ से स्वभावत समान अनुराग रखने वाला। 


३-धृष्ट-अपराध करने पर अत्यन्त तिरस्क्ृत होकर नायिका से विनय करनेवाला | 
४-शठ-अपराधी होने पर भी नायिका को ठगने मे चतुर। 


नायिकाओ के निम्न प्रकार है-- 
नायिका 


| 


स्वकीया परकीया सामान्या 
" 


कक । 


मुधा मध्या प्रौढा ऊढा या परोढा अनूढा 
| | | * 


रे ज्येष्य.. कनिष्ठा 


पैपपफाप्पप अमर 


धीरा अधीरा धीराधीरा 
प्पिपापपययप पता ए/।ैय][]ईि 7 
अवस्थानुसार 





प्रोषित खडिता कलहा- विप्रलव्धा उत्का या वासक- स्वाधीन अभिसारिका 
पतिका न्तरिता उत्कठिता सज्जा पतिका 


इनको हम इस प्रकार समझ सकते है-- 
स्वकीया (पतिब्रता) तेरह है। उन्तके भेद-- 
१-मुग्धा--अकुरित यौवना अर्थात्‌ जिसमे यौवन अकुरित हो रहा हो । 
६-“मध्या-- जिसमे लज्जा और काम समान हो । 
३--ज्येष्ठा--जिस पर पति का अधिक प्रेम हो । 
& पधीरा-अन्यासक्त नायक पर परिहासपू्वंक वक्रोक्ति से क्रोध प्रकट करने 
वाली । 
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अधीरा-अन्यासक्त नायक को कठोर वचन कहने वाली। 
धीराधीरा-अन्यासक्त नायक के सामने रोकर अपना क्रोध प्रकट करने 
वाली । 
३-कनिष्ठा-जिस पर पति का प्रेम कम हो। इसके तीन भेद धीरा, अधीरा 
और धीराधीरा के लक्षण ज्येष्ठा के भेदो के समान ही है। 
६-प्रौढा-केलि-कलाप-प्रगल्भा अर्थात्‌ रति-क्रीडा की क्रियाओ में विदग्ध । 


ज्येष्ठा- 
धीरा--अन्यासक्त नायक का बाहर से आदर परन्तु भीतर से उदासीन । 


अधीरा--अन्यासक्त नायक की ताडना करने वाली। 
धीराधीरा--अन्यासक्त नायक को वक्रोक्ति द्वारा क्लेश पहुँचाने वाली । 
३-कनिष्ठा 
इसके तीन भेद धीरा, अधीरा, धीराधीरा के लक्षण ज्येष्ठा के समान है । 
?-परकीया-ग्रुप्त रूप से पर पुरुष से प्रेम रखने वाली । 
ऊढा (या परोढा)-अन्य पुरुष की विवाहिता । 
अनूढा-अविवाहिता (जिसकी रति पिता भाई आदि के 
आश्वित होने से पराधीन होती है।) 
१-सामान्या-वेश्या । 
निदिष्ट सोलह प्रकार की नायिकाये अवस्था भेद के अनुरूप आठ प्रकार 
की होती है। यथा- 
प्रोषितपतिका-जिसका पति प्रवासी हो । 
खडिता-परस्त्री-ससर्ग के चिह्नो से नायक को चिह्नित देखकर ईर्ष्यालु । 
कलहान्तरिता-प्रार्थी नायक का अपमान करके पश्चात्तापपूर्ण । 
विप्रलब्धा-नियत स्थान पर नायक के न आने से अपमानिता। 
उत्का या उत्कठिता-सकेत करने पर भी नायक के कारणवश न आने 


से चितित होने वाली । 

वासकसज्जा-नायक के आने का निश्चय होने पर श्वुगार आदि से 
सुसज्जित होने वाली । 

स्वाधीनपतिका-जिसके गरुणो से अनुरकक्‍्त होकर नायक आश्ञाकारी 
होता है । 


अभिसारिका-काम से आतुर होकर नायक के पास जाने वाली अथवा 
स्वय उसे अपने पास बुलाने वाली । 

इन आठ के अतिरिक्त दो अवस्थाये और है- 

प्रव॒त्स्यतृप्रेयसि ( जिसका नायक परदेश जा रहा हो ) और आगतपतिका 
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(नायक के प्रवास से आगमन पर हषित होने वाली )। परन्तु इन दोनो मे विशेष 
भेद नही है । 

इस प्रकार नायिकाओ के १२८ भेद हुए । इनके भी प्रकृति (स्वभाव) के 
अनुसार तीन-तीन भेद और है-- 

उत्तमा-अन्यासक्त होने पर नायक की हितैषिणी । 

मध्यमा-नायक के हितकारी या अनहितकर्त्ता होने पर उसी के समान । 

अधमा-हित करने वाले नाझफ के लिए सदैव अहित करने वाली । 

निर्दिष्ट सोलह नायिकाओ--१३ स्वकीया, २ परकीया और १ सामान्या- 

के स्वभावानुसार और तीन भेद होते हे- 

अन्य संभोग दुःखिता-अपने नायक के साथ रमण करके आई हुई 
अन्य नायिका को देखकर दु ख़ करने वाली । 

वक्रोक्ति गर्विता-अपने रूप और नायक के प्रेम का गर्व रखने वाली । 

मानवती-अन्यासक्त नायक पर क्रोध करने वाली । 

मुग्वा के चार भेद और किये गये हे- 

ज्ञात यौव१ा-जिसे यौवन के आगमन का ज्ञान हो । 

अज्ञात थोौवना-जिसे यौवनागम का ज्ञान न हो । 

नवोढा-लज्जा और भय ने जिसकी रति को पराधीन कर दिया हो । 

विश्रब्ध नवोद्दा-नायक पर जिसको कुछ विश्वास हो । 

क्रिया के अनुसार प्रोढा के दो भेद और होते हैं- 

रतिग्रिया-सभोग मे प्रीति रखने वाली । 

आ।नदसम्मोहिता-रति के आनन्द से सम्मोहित होने वाली । 

क्रिया के अनुसार परकीया के ६ भेद और किये गये है । 


परकी या 


गुप्ता विदश्धा लक्षिता अनुशयना कुलटा मुदिता 


| 


| | 
सकेत हो भावी सकेत रमणगता 
विघट्टता 


गुप्ता-भूत, वतेमान और भावी प्र स-व्यापार को छिपाने वाली । 
विदग्धा-वचन और क्रिया की चतुराई से नायक को सकेत करनेवाली । 
लक्षिता-जिसका प्रीति व्यापार सखियो ने जान लिया हो । 
अनुशयना-१-सकेत विघट्टना-सकेत स्थान के नष्ट हो जाने से दुःखी। 
२-भावी सकेत विघटूना-भावी सकेत स्थान हेतु चितित। 
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३-रमणगता--किसी कारणवश सकेत स्थान पर न पहुँच 
सकने वाली । 
कुलटा-अनेक पुरुषो मे आसक्तत | 
मुदिता-मनचाही बाते सुनकर प्रसन्‍त होने वाली । 
उदह्दीपन विभाव-- 
१-नाग्रिका की सखी-इनके कार्य-मडन, शिक्षा, उलाहना और परिहास 
आदि | 
२-नायक के सहायक सखा-- 
१-पीठमर्द-क्पित नायिका को प्रसन्त करने की चेष्टा करने वाला। 
२-विट-कामतत्र की कला में निपुण । 
३-चेट-नायिका और नायक को मिलाने मे दक्ष । 
४-विदृषक-अगो की विक्ृत चेष्टाओ द्वारा हँसाने वाला। 
३-दृती-इनके चार भेद है-उत्तमा, मध्यमा, अधमा और स्वयदृतिका । 
४-देशकाल आदि-षटऋतु, वन, उपवन, नदीतट, सरोवर, कमनीय, 
लतामडप, चन्द्र, ज्योत्स्ता, पुष्प, पराग, भ्रमर, कोकिल, पक्षियो का गुजार व 
निनाद, मधुर गीत, काव्य, वाद्य सगीत आदि । 
अनुभाव-अनुरागपूर्ण परस्पर अवलोकन, प्रेमपू्णं आलाप, भृक्ूटि-भग, 
हस्त-सचालन, आलिगन, रोमाच, स्वेद, कम्प आदि अनेक कायिक, वाचिक और 
मानसिक अनुभाव है। 
संचारा-मरण, उमग्रता और जुगुप्सा को छोडकर शेष तीसो सचारी 
प्रयोग मे आते है । 
स्थायी भाव--रति 
जब स्त्री और पुरुष परस्पर अपने को एकात्म भाव से ग्रहण करते है, तभी 
उनके प्रकाशित भावों का आस्वादन रति कहलाता है। 
श्र गार 


अलौकिक लौकिक 


| । 
हे 
सभोग या सयोग  वियोग या विप्रत्भ | 


| 
सयोग या सभोग वियोग या विप्रलंभ 


| | 


उत्कृष्ट निकृष्ट उत्कृष्ट निकृष्ट 
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अलौकिक श्यृगार आत्मा-परमात्मा के प्रगाढ प्रेम-तत्वों को लौकिक 
दाम्पत्य के आदर्शो से जोडता है | हिन्दी मे इसका प्राचीन रूप अपने को 'राम 
की बहुरिया” भी कहने वाले सन्‍्तो की वाणियो मे दृष्टव्य है । यथा-- 
आई गवनवाँ की सारी उमरि अर्बाह मोरि बारी । 
साज समाज पिया ले आये और कहरवा चारी। 
बम्हना बेदरदी अँचरा पकरि के जोरत गेंठिया हमारी । 
सखी सब गावत गारी ॥ 


यहाँ मृत्यु से मिलन परमात्मा से मिलन है अस्तु उसे गौने की विदा का रूप 
दिया गया है और स्वभावत ही यह परम आनन्द का उत्सव बन गया है। 
इसे हम आध्यात्मिक सभोग शूगार का उदाहरण भी कह सकते है। 

जायमी ने अपने पदमावत मे मिलन और विरह के बड़े सुन्दर चित्र 
प्रस्तुत किये है जिनमे लोक-पक्ष को लेकर वास्तव मे अलोकिक पक्ष उद्घाटित 
हुआ है । देखिए-- 

नाह पावस ओहि देसरा नहिं हेवन्त बसंत। 
ना कोकिल न पपीहरा जेहि सुनि आर्वाह कंत ॥॥ 

वियोगिनी नागमती दुख मे विदग्ध है। उनके प्रियतम राजा रत्तसेन परदेश 
से नही लौटे । वे कह बैठती हैं कि जिस देश मे राजा है वहाँ वर्षा, हेमन्त 
और वसन्‍्त ऋतुयें नहीं होती अन्यथा उन्हे देख-सुनकर कान्त आ जाते। 
सत्य ही है कि ब्रह्म के शून्य देश मे ऋतुओ और पक्षियों का अभाव है। उस 
के पास तो आत्मा को ही प्रयास करके पहुँचना होगा । 

आधुनिक छायावादी कवियों ने उस अलौकिक श्वुगार को निम्न रूप 
दिया है-- 

कैसे कहते हो सपना है अलि, उप्त मक सिलन की बात | 
भरे हुए अब तक फलो में मेरे आँसू उनके हास।। 
-महादेवी 

उत्कृष्ट और निक्ृष्ठ श्वुगार मे इतना अन्तर समझ लेना चाहिए कि जहाँ 
पर आसक्ति या वासना की तीब्रता या प्रबलता हो वहाँ निक्ृष्ट श्वुगार जान 
लिया जाय । 


संभोग शछ्ूगार 


नायक-नायिका की सयोगावस्था मे जो पारस्परिक रति रहती है वही 
सभोग श्गार कहलाता है इसमे सयोग का अर्थ सभोग सुख की प्राप्ति होगा। 
यहाँ इतना यह भी ध्यान रखना चाहिए कि सभोग मे वियोग और वियोग मे 
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भी सयोग सम्भव है यथा मान की अवस्था में सयोग मे वियोग है और स्वप्न 
'समागम में वियोग में सयोग है । 
१-सुन्दरता पय पातक जावक पीक हिये नख-चन्द नए हें। 
चन्दन चित्र सुधा विष अजन, दृटि सब मनिहार गए हें। 
केसव नेननि नीद मई मभदिरा सद घमत मसोहमए हूं । 
केलि के नागर नागरी प्रात उजागर सागर भेष भए हें । 
-केदाव 
२-और एक फिर व्याकल चुंबन रक्त खोलता जिससे , 
शीतल प्राण धधक उठता हूं तृषा तृप्ति के घिस से । 
दो काठो की संधि बीच उस निभुत गुफा में अपने, 
अरि तहिखा बुझ गई, जागने पर जेसे सुख सपने । 
सयोग शआगार हम उसे कह सकते है जहाँ नायिका की सयोगावस्था मे 
पारस्परिक रति तो है परन्तु सभोग-सुख सुलभ नही है । यथा-- 
एक पल मेरे प्रिया के दुग परूक 
ह थे उठे ऊपर सहज नीचे गिरे। 
चपलता ने इस विकम्पित पुलक से 
दृढ किया मानों प्रणय संबन्ध था । 


विप्रलम्भ श्ूंगार 


नायक और नायिका का वियोग होने पर भी जहाँ पारस्परिक प्रेम बना 
रहे वहाँ विप्रलम्म या वियोग श्वुगार होता है । यथा-- 
जो महु॒ दिण्णा दिअहडा दइएँ पवसतेण। 
ताण गणन्तिएँ अगुलिउ जज्जरिआउ नहेण ॥। 
अर्थात्‌-प्रवास काल मे प्रियतम द्वारा दिए गये दिनो की गणना नखो से करते- 
करते प्रोषितपतिका की अँगुलियाँ जज॑रित हो गई । 
जद केवेइ पावीसु पिउ अकिआ कड्ड करीसु । 
पाणिउ नवइ सराधि जिव॑ सब्वगें पहसोस्‌ ॥। 
अर्थात्‌-यदि किसी प्रकार मै अपने प्रिय को पा जाऊ तो अलौकिक कृत्य 
करूँगी। नये दीपक मे जैसे जल प्रवेश करता है वैसे ही मै भी उसके सर्वागों 
में प्रवेश कर जाऊंगी। | 
में पढई मति लेन सखी स्‌ रही मिलि के मिलिबे कह आन । 
जाइ सिंलें दिन ही दुग-दूत दयाल सों दह दसा'न बखाने । 
प्रेरत॑) पैज' किए तन प्राननि जोग के और प्रयोग निदांन। 
लाज तें बोलन पाऊ न केसव ऐसे ही कोऊ कहा ढुंख जाने ॥ -केशव 
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इसके चार भेद हे-१ पूवेराग, २ मान, ३ प्रवास और ४ करुणं । 
१-पुव राग - 
समोहि तजि सोहने भिल्‍यों है सन्न मेरो दौरि, 
नेन हू मिले हे देखि-देखि साँवरो सरीर । 
कहे पदमाकर त्मोौं तानमय कान भये, 
हों तो रही जकि थकि भूंली सी अभी सी बीर | 
येतो निरदयी दई उनको दया न दई, 
ऐसी दह्ा भई मेरी कंसे घरों तन धीर॥ 
होतो मत हु के सन नेयन केनेन जो पं, 
कानतन के कान तो पे जानतो पराई पीर || 
यहाँ मोहन आलबन, सॉवरे शरीर से मन का दोडकर मिल जाना 
उद्दीपन है, भूलना भ्रम मे पडना अनुभाव है तथा चिन्ता औरं विषाद 
सचारी है। श्याम शरीर के दृष्टिपय मे आने के कारण राधा की अन्‍्तर्वेदना 
ही पूर्वानुराग है । 
दर्शत के चार भेद है-प्रत्यक्ष-दर्शन, स्वप्न-दशन, चित्र-दर्शन और 
श्रवण-दर्शन । स्वप्न-दशंत का एक उदाहरण लीजिए-- 
! साई स्हाणो शुपणा सा परण्यां दीनानाथ । 
छप्पण कोदया जणा पधारयां दृल्हो सिरी ब्रजनाय | 
शुपर्णां मां तोरण बंध्या री शुपणां मां गह्या हाथ | 
श॒पर्णा जवां म्हारो परण गया पाया अचड़ सुहाग । 
मीरा रो गिरधर सिड॒या पुरव जमण रो भाग।। 
२-मान 
रे मन आज परोक्षा तेरी। 
सब अपना सौभाग्य सनावें 
दरस परस निःश्चेयस पादें । 
उद्धाकः चाहे तो आवबें, 
यहीं. रहे यह चेरी। 
>गुप्त जी. 
इसमें यशोधरा आलम्बन हैँ, उद्धारक गौतम के प्रति यह भाव कि वे 
चाहे तो आवे उद्दीपन है, मन को समझाना और उद्बोधन अनुभाव है तथा 
इसमे गोपा का प्रणयमान है | मति, वितक और अमषं सचारी है । 
३--प्रधास-शाप, भय और कार्य-ये तीन प्रवास के कारण बताये गये 
है । भूत, भविष्य और वर्तमान ये तीन भेद कार्यवश प्रवास के और किये 
गये है। देखिये- 
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ईर्ष्या से आते मनु का प्रवास- 
लो चला आज में छोड़ यहीं, सचित सबेदन भार पूंज। 
मुझको कांटे ही मिलें धन्य, हो सफल तुम्हें ही कुसुम कुज । 
कह, ज्वलनशील अन्तर लेकर मनु चले गये, था शून्य प्रांत । 
“रुक जा, सुन ले ओ निर्मोही !” बह कहती रही अधोीर श्रांत। 
तथा आगे के छन्द भी दृष्टव्य है । “प्रसाद (कामायनी ) 
इसमे प्रवास का वर्तमान से सम्बन्ध होने के कारण वतेमान प्रवास है । 
करुण-- 
यहाँ करुण से विप्रलम्भ जनित करुण झ्यूगार समझना चाहिए। करुण 
रस मे तायक-तायिका मे किसी की मृत्युवश अथवा अन्य किसी कारण 
बश मिलन की समाप्ति हो जाती है और करुण विप्ररुभ मे मरणातक दशा 
पहुँच कर भी मृत्यु नही होती और भविष्य मे मिलन की पूर्ण आशा रहती 
हैं । देखिये- 
कालिय काल महा विष ज्ञाल जहाँ जल ज्वाल जरे रजनी दिन। 
ऊरध के अध के उबरे नाह जाकी बयारि बरे तह ज्योतिन। 
ता फनि की फत फाॉँसिन सें फंदि जाय फेंस्यो-उकसे न अजों छिन। 
हा ब्रजनाथ सन्‍्तथ करो हम होती हैँ नाथ अनाथ तुम्हें बिन 
इस छुन्द मे गोपियो की उक्ति करुण विप्रलभ श्य गार की द्योतक है । 
वियोग में काम॑ की दस दशाये होती हे--अभिलाबा, चिन्ता, स्मृति, 
गृुणकथन, उद्गेग, प्रलाप, उन्माद, व्याधि, जडता और स्मृति । इनमे चिन्ता, 
स्मरण, उन्माद, व्याधि, जडता और मरण सचारी से सादश्य रखते है। शेष 
चार से दो के उदाहरण देखिये- 
काम दशा में अभिलाबा- 
ऐसी मति होति अब ऐसी करो आलो, 
> बनमाली के सिगार में सिग्रारिब्रोई करिये । 
कहे पदमाकर समाज तजि काज तजि, 
लाज को जहाज तजि डारिबोई करिये। 
घरी घरी पल-पल छिन-छिन रैन दिन, 
नेनन की आरती उतारिबोई करिये । 
इन्दु तें अधिक अर्राबद तें अधिक, ऐसो, 
आतन गोविन्द को निहारिबोई करिये।॥। 
२-काम दशा से गुण कथन- 
चोरिन गोरिन सें मिलिके इते आई हो हाल गुवाल कहाँ की । 
को न विलोकि रहो पदमाकर वा तिय को अवलोकनि बाँकी। 


॥ 
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बीर अबीर की धूंधुरि में कछ फेर सो के मुख फेरि के झाँकी । 
के गई काटि करेजन के कतरे-कतरे पतरे करिहाँ की ।। 


इलील और अश्लील 


बहुधा शव गार रस के अन्तर्गत हिन्दी साहित्य मे इलील (प्रशसनीय) 
और अश्लील का प्रश्न उठता रहता है। वास्तव में यदि देखा जाय तो 
इलील और अश्लील अपनी भावना पर अव्रलम्बित होता है। जैसे किसी 
सुन्दरी के शरीर को डाक्टर रोग के तिदान हेतु, कलाकार उसके अगो- 
प्रत्यगों मे कलात्मक सौदयें गवेषणा हेतु और कामी अपनी काम-वासना-पूर्ति 
हेतु देखते है वैसे ही साहित्यिक रचनाओ के अध्ययन-अध्यापन मे अपनी 
भावना ही प्रमुख होती है । 
विद्यापति की श्वुगारिक पदावली का गान करते हुये अपने आराध्य 
के माधुर्य भाव के चित्रो मे आत्मविभोर होकर चैतन्यदेव मूच्छित हो जाते 
थे और सूर ने अपने आराध्य के लीला-गान में भक्ति-श् गार की जो 
मदाकिनी बहाई उससे परवर्ती कवियों को श्युगार की सुराधारा प्रवाहित 
करने की प्र रणा मिली-इससे हमारा यही निष्कर्ष है कि श्लील और अश्लील 
अपत्ती भावना पर ही वस्तुत आधारित है। 


हास्य रस 


विक्ृृत आकार, वाणी, वेश और चेष्टा आदि को देखने से हास्य रस 

उत्पन्न होता है। हास्य रस का विकास आचार्यो ने श्गार से मनोनीत किया 

है और श्युगार का स्थायी भाव रति होने के कारण हास्य की जडे प्रेम में 

स्थित है। इसकी प्रकृति चित्र-विचित्र रगवाली होती है तथा हृदय शुद्ध 

होता है । 

आलम्बन- विक्ृत या विचित्र वेशभूषा आकार आदि, व्यग्यपूर्ण वाक्य, 
निर्ंज्जता, मूखंताभरी चेष्टाओ का देखना या सुनना आदि। 

उद्दीपन-  हास्यजनक चेष्टाये आदि। 

अन॒भाव-  कपोल, नासिका तथा ओठो की स्फुरण, आँखो का मिचना, मुख का 
विकसित होना, पेट का हिलना, व्यस्य भरे वचन कहना, आँसू 

। आना, कॉँपना आदि । 

सचारी- अवहित्था, रोमांच, असूया आदि। 

स्थायी भाव-हास । 

देवता- . प्रमथ । 

बर्ण- श्वेत । 
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आचार्यो ने हास्य के दो भेद किये है--/१) आत्मस्थ और (२) पेरस्थ। 
जो हँसी स्वयं अपने मन से उद्भूत होती है वह आत्मस्थ आ जो दूसरे को 
हँसता देखकर पैदा होती है वृह परस्थ कहलाती है ।" प्रकारातर से इसके छे 
भेद और किये गये है--(१) स्मित, (२) हसित, (३) विहु्सित, (४) अवहसित, 
(५) अपहसित और (६) भतिहसित । परन्तु इन भेदो का आधार हास्य की 
न्यूनाघिकता मात्र है जो कोई विलक्षणता नही है। यहाँ स्मित का अभिप्राय 
नेत्रो के ईषद विकास किवा अधर स्पदन (ओठो के कुछ-कुछ फडक उठने) का 
है । हसित वह हास्य है जिसमे कुछ दाँत भी दिखाई पड जाये । विहृत्तित वह 
है जिसमे साय ही साथ मधुर शब्द भी निकल पडे । अवहसित वह है जिसमे 
कन्धे और सिर कॉपने लगे । अपहसित का अभिप्राय उस हँसी से है जिसमे 
आँखो मे ऑसू तक आ जाये और अतिहसित वह ॒ हँसी है जिसमे हाथ पैर भी 
उठाये पटके जाया करे। 
हास्य के अतिरिक्त अट्टहास का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण करने पर पता 
चलता है कि इसकी पृष्ठभूमि मे प्रबल आत्मविश्वास (8080[7066 ०0४7- 
5670९), आवश्यकताओ का अभाव (४४॥( 0 92/9$) तथा उपेक्षा 
((/07००४७6 ०7 68702974) निहित होते है। पुराणो मे बरणित 
ताडव नृत्यकर्ता भगवान शकर का अट्टहास सुपरिचित है । दानवो और राक्षसो 
का अट्टहास भी विदित ही है। जहाँ और जब उपयुक्त तीन पूर्तियाँ होगी 
उनके स्तर एवं उनकी स्थिति के अनुरूप अट्टहास का स्तर ऊँचा या नीचा होगा । 
प्रो० शिवाधार पाण्डे३ ने हँसी के तीन भेद किये है- (१) दिव्य (जो अपने 
हर से उत्पन्न हो और सबको मुदित करे), (२) किन्‍नरी-(जिस हँसी मे 
कौतुक हो और सबको हँसावे ) तथा (३) विद्याधरी--(जो हँसी समझाने-सुधा- 
रने के लिए दूसरे की हँसी उडावे और सबको अच्छी लगे )। हँसी के ये तीनो 
भेद सात्विक है, उनका हृदय शुद्ध है तथा वे दूसरो का दिल नही दुखाते । हर्ष, 
कौतुक व सुधार उनके मूल मत्र है और यही उनकी परीक्षा है। आमोद, 
प्रमोद और आह्वाद इनके गुण है। 
श्री जगन्नाथ जी की काष्ठ मूति का दर्शन अथवा विचार करके सस्कृत 
कंवि की अनोखी मेधा और, प्रज्ञा ने किन्चरी हास्य का अदभुत ठाट बॉध दिया 
है । देखिये--/ “एक बकवादिनी स्त्री (सरस्वती), दूसरी चचल (लक्ष्मी), भुवन 


१. आत्मस्थौ द्रष्टुरुत्पन्नौ विभाव॑ क्षणमात्रतः | 
हसतमपर दुृष्ट्वा विभावश्चोपजायते । 


योञसौ हास्यस्सस्तज्ज्ञ परस्य' परिकीर्तित' ।। 
--रस गगाधार 
२. चेतना, वर्ष १, सवत्‌ २००६, अक १०। 
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विजेता पुत्र मन्‍्मथ, शेष पर शबय्या, उदधि मे शयन और गरुड का वाहन 
पाकर विरोध, अद्यान्ति और विड़ंबता के घात-प्रतिधात द्वारा आक्रान्त हो 
विष्णु काठ के हो गये- 


एका भार्या प्रकृति सुखरा चचला च द्वितीया। 
पुत्रदतकी भुत्रन विजयी सनन्‍्मयो दुनिवार |। 
दोष वाय्या दायनसुदधो वाहन पच्चगारि । 
स्मार-स्नार स्वग॒ुहू चरित दारुभतो भुरारि।॥ 


बारहवी शती में आविर्भूत होने वाले 'कुमारपाल प्रतिबोध/ नामक 
प्राकृत-काव्य के प्रणेता सोमप्रभ ने दस मस्तक और एक शरीर वाले रावण के 
जन्म पर उसकी माता कैकसी की चिन्‍्ता और विस्मय का चित्रण कर किन्नरी 
दास्य को साकार' कर दिया है- 


रावण जायहु जहि दिर्जाह दह मुह एक सरीरु । 
चिताविय तइयहिं जणणि कवणु खियावहुँ खीरु ॥। 


विद्याधरी हास्य के लिए सस्कृत कवि की निम्न उक्ति अति साथंक है 
जिसमे ससुराल की समता स्वर्ग से करते हुए उसे स्थायी आवास बनाने वालो 
को युक्ति चातुरी से सावधान किया गया है- 


इवसुर गृह निवासों स्वर्ग तुल्यों नराणां। 
बसति यदि विवेकी पंच घट वा दिनानि ।। 
हास्य के ये प्रकार भी बताये गये है-हास्य (६रपा॥0प्रा)), वाकचातुरी 
(५४॥६), व्यग्य ([ए079) और वतक्रोक्ति (88608) । 
हास्य समस्त अनुभूति-देश को विकम्पित करने की शक्ति रखता है। इससे 
प्रशस्त आनन्द की ज्योति जगमगा उठती है। व्यग्य के विषैले वाण इसमें 
सम्मिलित नही होते। तीक्ष्ण बुद्धि और कल्पना पटु तया शब्द कौशल पर 
अधिकार रखने वाला लेखक ही विट की सृष्टि करने मे समर्थ हो सकता है । 
विट को हम हाजिर जवाबी भी कह सकते है । जैप्ते एक बार प्रिवी कौसिल मे 
किसी अग्रेज ने कहा-हिन्दुस्तानी बडे झूठे है। इस पर गोखले ने कहा-और 
अग्नेज़ झूठों के बादशाह है। ' 
व्यंग्य विद्रपषकारी लेखक किसी पक्ष का अवलबन नहीं करता । वह एक 
परोक्ष भाव का निर्देश कर देता है। जैसे 'सुना जाता हैं कि सारे सरकारी 
घूसखोर अफसर हट रहे है |” दूसरे शब्दों मे सारे सरकारी विभाग बन्द कर 
दिये जावेगे । ह ह 
वक्रोक्ति (88//786) के दो भेद है--(१) काकु (स98॥2080) तथा 
(२) श्लेष (9पा) | जैसे, काकु-मित्र ने कहा कि मेरी सरलता आप जानते 
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ही है। उत्तर मिला-जी हाँ आप पूरे महात्मा है। श्लेष-भाई मै बेकार हूँ । 
उत्तर--तो एक कार क्यो नही खरीद लेते ? 

अग्नरेज लेखक एडीसन (४408507) का कथन है कि मनुष्य ही सृष्टि 
मात्र मे हँसी विनोद करता है। उससे ऊपर के जीव अपना मुँह नही बिगाडते, 
न पशु न देवता । जिन बातो पर मनुष्य को हँसी लगती है देवताओं को दया 
लगती है या रोष आता है। परन्तु एडीसन के विचारों मे वाछित गहराई 
नही है। पशु चाहे न हँसते हो--त लकडबर्घे, न सिआर, न लोमडी परन्तु 
देवता अवश्य हँसते है । हिन्दू त्रिमृति पर हँसी का साम्राज्य है। नारायण 
मुस्कुराते रहते है। और शकर का अट्गहास सर्वंविदित है। व्यग्य मे प्रवीण 
असुरो ने जब नाटयशास्त्र चुरा लिया तब देवताओ ने उसका उद्धार किया। 
अब वह सबके लिए सुलभ है और हास्य उसमे एक प्रधान अश है। मार्क 
ट्वेन (धार वछज़था)) का कथन है कि स्वर्ग मे हँसी नही है, वह नरक 
में होती चाहिए । परन्तु इस कथन की विचारशूुन्यता तत्काल ही अपना पता 
दे देती है। नरक की कल्पना चाहे वह हिन्दू हो, मुस्लिम हो और चाहे ईसाई 
हो उसमे समाज व्यवस्था को तोडने वाले पापियों द्वारा उनके कर्मानुसार 
विभिन्न प्रकार की दारुण यत्रणाये भोगने का चित्र अकित किया गया है अस्तु 
नाता प्रकार के क्लेश पाने वाले नरक के प्राणियों को आमोद-प्रमोद और 
आह्वाद की कौन सी शुभ प्रेरणा हँसा सकती है, यह भोले मार्क ट्वेन ने नही 
सोचा । दुख भोगनेवाले नारकीयों की हँसी का प्रश्न तो बहुत दूर है, दिल 
बहलाने वाले उतके घोर कष्ट नरक के दूतो को भी सम्भवत हँसाने की क्षमता 
कम ही रखते है क्योकि यम के अनुशासन और करतंव्य की पाबन्दी वे करते है 
न कि अपना अपराध किये जाने पर वे वदियो को दण्ड देते है। दूसरो को 
अकारण सताकर और उनके आतंनाद पर स्वभावतः प्रसन्न होने वाले राक्षस 
और दानव अथवा उन सदुश घोर तामसिक वृत्ति वाले व्यक्ति ही ऐसी परिस्थि- 
तियों मे हास्य के आश्रय या आलूबन बन सकते है । 

हिन्दी साहित्य मे दिव्य, किन्नरी और विद्याधरी हास्य के उदाहरण पा 
सकना प्राय: असम्भव सा ही है परन्तु यह स्वाभाविक है। प० रामदहित मिश्र 
ठीक ही लिखते है-हास्य समस्त अनुभूति को आदोलित करता है। इससे 
प्रशस्त आनन्द फूट पडता है। इसमें व्यग्य वाण का आघात नही रहता । करुण 
रस मे जब इसका परिपाक होता है तो इसकी गभीरता और बढ जाती है । 
हिन्दी मे उच्च और गम्भीर हास्य रस का प्रायः अभाव सा है ।१ पराधीन भारत 
के हिन्दी साहित्य मे व्यग्य के अच्छे उदाहरण सुलभ है। 

विशुद्ध हास्य के लिए देश काल की अपेक्षित परिस्थितियों के वधन व्यग्य 
१, काव्यदर्पण--पृ० २६७ 
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पर लागू नही होते क्योकि सब देशो और सब कालो में तथा सभी परिस्थितियों 
में व्यक्ति असतुष्ट हो सकता है। यही कारण है कि यूरोपीय और भारतीय 
प्राचीन और अर्वाचीन साहित्यो मे हमे देश-काल और परिस्थिति के वधनों 
से उन्मुक्त व्यग्य के दर्शन होते है। हँसी सोधी होती है, वह किसी का दिल 
नही दुखाती, व्यग्य टेढा, चुभनेवाला, काट खाने वाला, और मर्मा तक तक 
को पीडित करने की प्रबल शक्ति से पुजीभूत होता है। प्रो० ललिता प्रसाद 
सुकुल ने लिखा है--“अपने मूल रूप और शुद्ध रूप में हास्य रस का उद्रेक 
शारीरिक और मानसिक तुष्टि और उसके द्वारा अनुप्राणित प्रफुल्लता से ही 
सम्भव होता है। इसे आचारयों ने मोद और विनोद की कोटि का माना है। 
यही शुद्ध हास्य का प्रधान रूप है। किन्तु असतुष्टि और दृद्वात्मक होड की 
परिस्थितियों मे रसात्मक उद्रेक व्यग्य का रूप ले लेता है और इसके विविध 
प्रादुर्भूत रूप हास्य न रह कर उपहास अथवा परिहास की कोटि के हो जाते 
है। जीवन मे इसका उपयोग और इसके रूप सामयिक परिस्थितियों और 
व्यक्तिगत योग्यताओं के अनुसार देश-विदेशो मे प्राय: सभी कालो मे होते ही 
रहे है ।”* € 

यूरोपीय साहित्य मे हमे व्यग्य के भेद-प्रभेदों का साक्षात्कार विशेष रूप 
से होता है। वहाँ के साहित्यकारो ने इसका विशेष रूप से विश्लेषण करके 
विवेचना की है । प्रो० शिवाधार पाण्डे ने व्यग्य के पाँच भेदो का विशद उल्लेख 
किया है-( १) गूढ (॥700५9) (२) प्रत्यक्ष (58070) । (३) वैयक्तिक 
(9७2/808&7॥), (४) दाशनिक (587007%87) और (५) आसुरी 
(727900॥८8) । 

गूढ व्यग्य (70॥9) का उद्दे श्य सुधार है, क्षेत्र समाज है, हृदय शुद्ध या 
अशुद्ध दोनों हो सकते है तथा इसके अनत भेद है। 

प्रत्यक्ष व्यग्य (980776) का उहूं श्य भी सुधार है, समाज या उसके वर्ग 
इसके क्षेत्र है, इसका हृदय शुद्ध होता है, और अशुद्ध हृदय होने से इसमे खुनस 
आ जाती है । 

वेयक्तिक व्यंग्य (88780887) का उद्देश्य निराकरण करके नीचा 
दिखाना है, उपस्थित समाज ही इसका क्षेत्र है और इसका हृदय अजुद्ध है । 

दाशनिक या नाम्तिक व्यग्य (5६70077877) के दो भेद चार्वाकी और 
अघोरी है। इसका उहं श्य केवल निराकरण ही नही वरन्‌ सम्पूर्ण आध्यात्मिक 
बल व विश्वास का विनाश है, जिसे बुद्धि-विकास व अतरात्मा द्वारा उद्धार 
कहा गया है। चार्वाकी भाव ॥779॥0प704॥ सदृश स्वार्थी थे परन्तु ५8700- 


ेनकनननननन-+ीनन- नम +ज«ननना पकटग पाना 


१. काव्य चर्चा, उपोक्ति ( व्यग्य ) काव्य का मनोवैज्ञानिक आधार, पृ० ६९ 
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॥8॥ की प्रकृति यथार्थ थी जिसे हम ((:५॥॥0) द्वेषी या कुटिल कह सकते 
है। उपस्थित तथा अनुपस्थित समाज ही इसका क्षेत्र है तथा इसका शुद्ध या 
अशुद्ध हृदय स्वार्थी होता है। अघोरी व्यग्य का उद्द श्य अपने ही सकीर्ण पथ 
ढारा उद्धार है और उसके लक्षण चार्बाकी व्यग्य के अनुरूप है । 

आसुरी या शैतानी (])98709[09|) ब्यग्य निराशावादिता से विषाक्त 
हो जाता है। इसका उद्देश्य सर्बनाश है। हृदय इसका विद्वंषी है और 
मनुष्य मात्र इसका क्षेत्र है। दानवी और राक्षसी इसके दो भेद हेँ। बल प्रधान 
हो तो दानवी और छल प्रधान हो तो राक्षसी कहलाता है। 

यूरोपियन व्यग्य के लकडदादे यूनानी आर्कीलौकस का विवाह उसके 
दासी पुत्र होने के कारण रुक गया और वह॒ विषले वाणो की वर्षा करने 
लगा। अग्रेज जोनाथन स्विफ्ट को रदन के विशप का पद न मिला तथा 
अन्य असतोषप्रद घटताये घटी और 'टेल आफ ए टब” तथा “गुलिबसं ट्रैवेल्स' 
आदि व्यग्यात्मक रचनाओ की उसने सृष्टि की | यूरोपियन व्यग्य का क्षेत्र 
अधिकाशत समाज रहा है । सामाजिक कुरोतियो का ख़ाका बहुधा सुधार 
के उहूं श्य रो खीचा गया है ।- 

शालंट गिल्मन की “बेजोड ब्याह शीर्षक कविता दुष्टव्य होगी-- 


“आ हो जा मेरी बीबी मसर्गी से बोला गिद्ध 
आराम किया कर घर बेठी में उड़ने में परसिद्ध! 
“है शौक नहीं है शक्ति नहीं उड़ने की मुझमें प्यारे” 
मुर्गी बोलो, “तुम्त उड़ा करो गगनों से पख पसारे नयनो के मेरे तारे ” 
बे ब्याहे बोले, “अहाहा, यह प्रेम महा अलबेला” 
मुर्गी बठी अंडे सेती उड़ता था गिद्ध अकेला ॥१॥ 
“मेरी बीबी हो जाओ कुछ ज़्रा तरस तो खाओ 
तू सीधी हे तु भोली हे, में नाहर हूँ खूँखार हें गहरा मेरा प्यार।” 
सिमियायी भेड़, “मेरे राजा पछियाओ हुत हुन॒ खाओ 
में करती नहीं न कर सकती कुछ ब्रा मेरे दिलदार” 
बे व्याहें बोले, “अहाहा यह प्रेम महा अलबेला” 
चरती थी भोली भेड़ शिकारी था वह दोर अकेला ।।२॥। 
“आ हो जा मेरा स्वामी,” मछलो घोधें से बोली. 
“मं चलती फिरती सिधु सरित तू घोधा हे घर घसना” 
“रस ताल नदी तू सागर ” बोला घोधा घर घुसना 
“मे रुसना हूँ घर घुसना हेँ चहता चलबुली ठठोलो” 
बे व्याहे बोले “आहाहा यह प्रेम महा अलबेला ” 
मछली तो गहरे तर चली घोंघा घर घुसा अकेला ॥३॥। 
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कश्षीमती मिलोमाट काग्रेव के 'पाश्चात्य विवाह” की निम्न पवितयाँ उक्त 
प्रथा के खोखलेपन की अच्छी खिल्‍ली उडाती है- 
बस हम दोनों रहें अछते जैसे बहुत दिनों के व्याहे । 
शिष्ठ सभ्य आचर हमेशा जेसे बिलकुल कभी न व्याहे ॥ 
(अनु ०-प्रो ० शिवाधार पांडे) 
इलियट की “पोले नरचोले”' (बृढऊ को छिदहा पैसा) शीर्षक निम्न 
कविता मे व्यग्य के छीटे स्पष्ट है- 

सानव 

हम पोले 

हम दँसे ठंसे है भुस 

बस सधे ब्धे अआपुस 

खुस खुस खूस खस 

सुनसान निरथेक 

सूखी घासों सुसनी सुस सुस 

ट॒ढे शीशों मुसी सरपट 

फस फस फस फिस फूस 

हमारे तहखानों में रूखे 

काया रूप रहित 

छाया वर्ण रहित 

शक्ति पक्षाघातित 

इंगित-गति नाहित 

जितने पार गये 

सुथे नयनो--बढ़े हये 

जहाँ जमाये दूजा राज 

जम राज- 

सुमिर रहे जो हमें कभी 

बस यही- 

हम जीव 

नहीं झगड़_ए 

नहीं बगड़ ए 

बस'* 

हम पोले 

ठस ठँसे भुस । (अनु० प्रो० शिवाधार पांडे) 
इनके अतिरिक्त दग्ध नार्टन, ' औडेन, औवेन सीमन, फेल्किन, आर्टेमस 
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वा प्रभृति अग्रेज कवियो की गूढ, प्रत्यक्ष और वैयक्तिक व्यग्य की रचनायें 
प्रसिद्ध ही है । 
सस्क्ृत साहित्य में भी व्यग्य वर्तमान है। लटक-मेलक सरीखे प्रहसनों मे 
व्यग्यात्मक हास्य का पूर्ण परिपोष मिलता है। किसी विष्णुशर्मा की 
बेशिकता का भत्सनापूर्ण चित्रण कवि ने कितनी कुशलता से किया है, जब 
वह उससे कहलाता है, “हाय मै तो मरा, क्योकि वेश्या ने अपने अपवित्र 
हाथ की मूठ बॉधकर बडे बल से थूतकार शब्द समेत मेरे सिर पर एक घूंसा 
मारा जो प्रत्येक मत्र के साथ पवित्र किये हुए जल बिन्दुओ मे छिडककर 
पविन्न किया गया था”-- 
आकच्य पाणिमशरचि मस मृध्नि वेदया । 
न्त्राम्भसां प्रतिषदं पते पवित्रे। 
तारस्वन प्रथितथत्कमदा प्रहार । 
हा हा हतो5हमिति रोदिति विष्णशर्मा ॥ 
षडाननत और गणेश की बाल सुलभ क्रीडा में झगड़ें का एक रोचक 
प्रसगण अवलोकनीय है। “गणेश के रोने पर पावंती ने पुछा कि क्यो रोते हो ? 
उन्होंने कहा कि अग्निभू मेरे कान खीचते है। माँ ने इस कुचेष्टा के लिए 
स्कन्द को डाटा तो उन्होने कहा कि इसने मेंरी आँखें गिनी थी । इस अभियोग 
को सुनकर पार्वती हँस पडी''- 
हे हेरम्ब ! किसस्ब ! रोदिधि कथ्थ ? कर्णो लठ्त्यानि भू! । 
कि रे स्कद विचेष्टितम्‌ ? समपुरा सख्या कृता चक्षुषास्‌ । 
ननत्ते झूचितं गजास्यचरितं ! नासा प्रमीताच मे। 
तावेब॑ सहसा बविलोक्य हवा चितं व्यग्रा शिवा पातुच ॥ 
जैन महाराष्ट्री प्राकृत की प्राचीन रचना 'दसवेयालिय निज्जुत्ति' मे एक 
साधु की वचकता का भडाफोड बडे ही विनोद पूर्ण ढंग से किया गया है। 
उसके वस्त्र मे अनेक छिद्र देखकर दूसरा साधु कोतृहल वश कहता है कि है 
साधु, तुम्हारे वस्त्र मे इतने छिद्र क्यो है ” वह उत्तर देता है कि यह मछलियाँ 
पकडने मे जाल का काम करता है। दूसरा साधु आश्चयें से कहता है कि 
तुम मछली खाते हो ”? पूर्व साधु उत्तर देता है कि हा, और मीठी सुरा के 
साथ । दूसरा साधु कहता है कि तुम मीठी सुरा पीते हो, तो पूर्व साध उत्तर 
देता है कि हॉ, वेश्याओ के साथ । दूसरा आश्चयं से फिर कहता है कि तुम 
वेश्याओ का ससर्ग करते हो और उत्तर में सुनता है कि अपने शत्रुओं के 
दमन के उपरान्त । वह प्रश्न करता है कि तुम्हारे शत्र भी है ? जिसका 
उत्तर मिलता है कि वें, जिनके घर मैं लूटता हूँ । दूसरा साधु कहता है कि 
तब तो तुम चोर हो ओर पूर्व साधु कहता है कि केवल जुआ खेलने के 
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कारण | दूसरे साधु का आश्चयें और क्षोभम इस समय तक अधिक हो जाता 
है ओर वह कहता है कि तुम जुआडी भी हो ? पूर्व साधु कहता है कि क्‍या 
तुम नही जानते कि मै दासी पुत्र हूँ -- 
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(अनु० ल्यूमन) 
मूल प्राकृत रचना तो देखने मे नही आई परन्तु उसका निम्न सस्क्ृत 
रूपान्तर अवश्य मिला है- 
भिक्षो ! कन्याइलया ते नहि दाफरि बधे बालमइनासिमत्स्थाम्‌ । 
ते थे मदष्योपदरशा: पिबसि सधु सम वेश्ययायासि वेदया। 
दत्वात्रिम॒ध्यंस्परीत्य॑ तव॒ किम रिपवो भित्तिमेत्तास्मि येषाम्‌ । 
चौरोडसि चूत हेतो' त्वथि सकलमिदं न्यास्ति नष्टे विचारः ।॥। 


साहित्यदर्णकार कविराज विश्वनाथ का दिया हुआ व्यग्यात्मक हास्य 
का निम्न उदाहरण भी दृष्टव्य है- 
ग्रोगिर, पंचदिनान्यधीत्य वेदान्त शास्त्राणि दिन त्रय च । 
अमी समातन्रायथ च तरकंवादान्तमागता: कुबकुट मिश्र पादा: । 
(अर्थात्‌-हट जाओ देखो श्री कुक्कुट मिश्र जी पघार रहे हैं। आप ही वे 
महामहोपाध्याय हैं जो पॉच दिन में ही प्रभाकरमीमासा की चटनी कर गये, 
तीन दिन बीतत्ते-बीतते वेदान्त दर्शनों को पी गये और तक शास्त्रों को सूंच 
लेना आपके बाये हाथ का खेल ही ठहरा ।) 
अब हिन्दी की कुछ रचनाये भी विचारणीय है- 
१-पह चित्रित हूँ दस चित्र विचित्र बढी इनसों छवि भोन की भारी । 
इनमें जगनायक की यह सातवों साँवरी म्रति कोन की प्यारी | 
सखि, त्‌ हे सयानी सहेलनि में, इहि सों हम पूछत देहु बतारी। 
विकसे से कपोलन, बाँकी चितौन सिया सखियान की ओर निहारी । 
यहाँ रामचन्द्र जी के चित्र को लक्ष्य करके सीताजी के प्रति सखियो की 
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प्रथम तीन चरणों की व्यग्योक्ति ही हास्य का आलंबन है, सीताजी के कपोलो 
का विकास और बाँकी चितवन अनुभाव तथा ब्रीडा सचारी है । 
२-रूप अनप सजे पट भूषण जात चली सद के झकझोरनि | 
ओचक काँटो चुभ्यो पग सें मुख सों सिसकार कढ़ी बरजोरनि। 
सो सुनि के बिद बोल्यो हुहा | फिर हू इसि क्‍यों न करे चित चोरनि । 
चंदमसी मुख आँचर दे चितई तिरछी बरछी दुग कोरनि || 
इसमे विट की उक्ति आलरूबन है, चन्द्रमुखी का ऑचल देकर तिरछे देखना 
अनुभाव है तथा हर्ष आदि सचारी है। ु 
३-गोपी गुपाल कौ बालिका के वृषभानु के भौन सुभाइ गईं। 
'उजियारें' बिलोक विलोकि तहाँ हरि राधिका पास लिवाइ गईं। 
उठि हेली मिलो या सहेलिनि सो यों कहि कठ से कंठ लगाई गईं ॥ 
भरि भेंटत अंक निरांक उन्हें वे मयकमखी मुसुकाई गईं।। 
यहाँ स्वद्ब्दवाच्य मुसुकुराना सखी परक है और परनिष्ठ हास्य है। राधाकृष्ण 
का हास्य तो व्यग्य ही है । 
४-कविरत्न सत्यनारायण के प्रसिद्ध पद 'भयौ क्यो अनचाहत को संग 
परिहास पद (87049) भी देखिये-- 
भयी क्यों अंनचाहत को संग। 
खुफिया पुलिस परी हे पीछे करि.डारे हम तंग । 
जहें तह जात दिखात तहाँ ही खात नहात बतरात | 
चोंकि परत चंचल तुरंग सी फरकि जात जो पात । 
निरखत परखत रहति सदा ही अन्तर नेक न लावति । 
हमरी करनी-धरनी को लिखि लेखों तुरत पठावति। 
उधघरी देह अंगौछा काछे जित जित प्रान बचाऊ। 
तित तित वा छरछदो की में छटठा निरख तो जाऊं । 
दीनबन्धु सेरी करनी कौ कंसहु कुफल चखाओ। 
सत्य कहूँ पर इन खषियन ते मेरो पिंड छुड़ाओ।। 


वीर रस 


जिस विषय में उत्साह का पोषण हो वही वीर रस की निष्पत्ति समझनी 
चाहिए। इसका स्थायी भाव उत्साह है और उत्साह-प्रदर्शत की कही कोई 
परिधि नहीं बाधी जा सकती अस्तु इस रस के अनेकानेक भेद सभव है जो 
मानव के गुण, कर्म ओर स्वभाव से साधारणत सम्बद्ध हो जावेगे । शौय॑ की 
प्रच्छन्न शक्ति ही . मानव को विविध भूमिकाओं मे उत्साह से अग्रसर होने के 
लिए प्रेरित करती रहेगी । ' री 
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वीर रस प्रारभिक चार रसो मे से एक है। इसी से कालातर मे अद्भुत 
रस का विकास हुआ है। इसका देवता महेन्द्र है और वर्ण गौर है । 

आलम्बन-शत्रु, दीन, याचक, तीर्थ, पर्व आदि। 

उद्दीपन-शत्रु का शोर्य, याचक की दीन दशा आदि | 

अनुभाव-रोमाच, गवेंभरी वाणी, आदर-सत्कार, दया के शब्द आदि । 

सचारी-गवे, धृति, स्मृति, दया, हर, मति, असूया, आवेग आदि । 

कुछ आचार्यो का मत है कि “वीर पद का प्रयोग युद्धधीर रस मे ही 
होना चाहिए परन्तु कविराज विश्वनाथ" और पडितराज जगन्नाथ? ने इसके 
चार भेद-१ युद्धवीर, २ धर्मवीर, ३ दयावीर और ४ दानवीर माने है क्योकि 
साहित्य मे उन्होने इन प्रकारों के उदाहरण प्राप्त किये थे । इन चारो भेदो मे 
सबका स्थायी भाव तो उत्साह ही है परन्तु इनके आलबन, उद्दीपन, अनुभाव 
और सचारी पृथक-पृथक होते है । 

इस रस के चार भेद अवश्य किये गये है परन्तु किसी भी जाति के साहित्य 
में दान, धर्म और दया के उत्साहो की अपेक्षा शौर्य का उत्साह अधिक पाया 
जाता है क्योकि आये दिन ही तो युद्ध लगे रहते है और इसीलिए युद्धवीर 
रसात्मक रचनाओ का परिमाण अधिक प्राप्त होता है। दानी दधीच, कर्ण 
आदि, धर्मवान युधिष्ठिर, भरत आदि, दयावान शिवि आदि उँगलियो पर ही 
गिने जा सकते है । 

भारत के राजनेतिक क्षितिज पर सन्‌ १६२१ में महात्मा गाधी के आवि- 
भाव से उनकी जीवनचर्या, अहिसक रीति-नीति एवं सत्याग्रह आन्दोलन से 
प्रभावित होकर भारत के अनेक नागरिक अपने देश के त्राण हेतु उनके चरंण 
चिन्हों पर चलने के लिए प्रेरित हुए। और माँ भारती को पराधीनता की 
श्ुखलाये तोडने के लिए उठे हुए इन सत्याग्रही वीरो के चरणो ने भारत के 
भावुक हृदयो को भावना की नवीन गति प्रदान की । फिर क्या था इस बलि- 
दानी और उसके दृढ अनुयायियो के उत्सगग की रूपरेखा के शब्द-चित्र काव्य 
मे साकार हुए | फलस्वरूप साहित्य के क्षेत्र मे वीर रस का एक नया भेद देखने 
में आया। आचार्य ललिता प्रसाद सुकुल को इस नवीन विद्या को सागोपाग 
विधि से लक्ष्य करने का श्रेय है। उन्होने 'पच्रम विशिख” नाम से अपने 
'काव्यचर्चा' नामक ग्रन्थ मे पृ० १४७ पर वीर रस की इस नई प्रणाली का 
'सहिष्णु बलिदान वीर” नाम से इस प्रकार विवेचन किया है-यह प्राय: सभी 
कोटियों के सिद्ध सचारियों से मिलता-जुलता हुआ भी भिन्न है और है अनोखा | 


१, साहित्यदपंण, पृ० ९० 
२. रसगंगाधर, पृ० ६३-६८ 
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इसका यह अनोखापन इसे प्राप्त हुआ है इसकी परम सात्विक चेतना में, जिसमे 
न स्थान है प्रतिशोध के लिए, न परपीडन के लिए, वरन्‌ जिसका एक मात्र 
लक्ष्य है परिशोध और सत्यरक्षा। इसमे वीरोत्साह की सात्विक अभिव्यक्ति 
जिस सफलता के साथ साकार हो उठती है और सार्थक होती है उतनी कदा- 
चित्‌ अन्यत्र नही । इसीलिए यदि इस नवीन अग को चिर प्रतिष्ठित वीर की 
अगपूर्ति कहा जाय तो यह उचित ही होगा ।”” 
युद्धवी र- 
आलम्बन-दत्रु । 
उद्दोपन-छत्रु का पराक्रम । 
अनुभाव-गवंसूचक वाक्य, रोमाच आदि । 
सचारी-धृति, स्मृति, गव॑, तक, हर्ष, आवेग, औत्सुक्य, असूया आदि । 
(१) गगा राजरानी को सुभट अभिमानी भट, 
भारत के वंश में न भीषम कहाऊंमे। 
जो प॑ सररेट ओ दपेट रथ पारथ कौ, 
लोकालोक परबत क पोर न बहाओंँ में । 
मित्र ज सुकवि रनधीर बोर झूम खरे, 
कीन्ही यह पेज ताहि सब को सुनाऊं से । 
कहों हो पुकारि ललकारि महाभारत में, 
आज हरि हाथ जो न ससर्त्र को गहाऊं में ॥। 
इसमे श्रीकृष्ण और अर्जुन आलम्बन है। श्रीकृष्ण की यह प्रतिज्ञा कि वे 
शस्त्र न उठावेगे उद्दीपन है। भीष्म के वाक्य अनुभाव है। गबं, स्मृति, घृति 
आदि सचारी है। 
सोहे अन्न ओढ़े जे न छोड़े सीस संगर की , 
लंगर लंग्र उच्च ओज के अतंका में । 
कहे पदसाकर त्पों हुंकरत फुंकरत , 
फेलत फलात फाल बाँधत फलंका में | 
आगे रघुबीर के समीर के तने के सग, 
तारी दे तड़ाक तड़ातड़ के तमका में । 
संका दे दसानन को डंका द॑ सबका बोर , 
डका दे बिज्ञ को कपि कदि परयो रूका में ॥ 
इसमे दशानन आलम्बन है, उसका दुर्भेद्य दुर्ग लकका उद्दीपन है, तडातड 
ताली बजाना अनुभाव है। गवं, धृति आदि सचारी है। 
आगार रस मे शेष रसो को समाहित करनेवाले केशव के युद्ध वीर रस के 
, उदाहरण भी देखिये-- 
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गति गजराज साजि देह की दिपति बाजि , 
हाव रथ भाव पत्ति राजि चली चाल सो ।॥ 
केसोदास॒ सदहास  असि कुच भठ धिरे, 
भेंट भए प्रतिभटः भाले नखजाल सो । 
लाज साजि कुलकानि-सोच पोच भय भानि , 
भौंहे धनु तानि बान लोचन बिसाल सो । 
प्रेम को कक्‍च कसि साहस सहायक हे, 
जीत्यो रति-रन आज मदन गुपाल सो ॥ 
“राधिका ज्ञ को बीर रस 
धर्मंवीर-- 
आलम्बन-महाभारत, रामायण, मनुस्मृति, पुराण आदि धामिक ग्रन्थ । 
उद्दीपन-धर्मग्रन्थो का धामिक इतिहास और फलस्तुति । 
अनुभाव-धर्माचरण, धर्म हेतु कष्ट सहना आदि । 
संचारी-धृति, मति, विबोध आदि । 

१-- और जो टेक धरी मन माँहि न छाँडि हों कोऊ करो बहुतेरो । 
धाक यही है यूधिष्ठिर की धन-धाम तजों पे न बोलत फेरौ । 
मातु सहोदर औ सुत नारि ज्ञ॒ सत्य बिना तिह होय न बरो । 
हाथी तुरगम औ बसुधा बस जीवहु धर्म के काज हे मेरो । 
इसमे युधिष्ठिर का धर्म विषयक दृढ उत्साह स्थायी है। उनके वाक्य 

अनुभाव है तथा गवं, हर्ष, धृति और मति संचारी है । 

२- तुन के समान घन-धाम राज त्याग करि , 

पाल्यो पितु बचन जो जानत जनया है । 
कहे पदमाकर विवेक ही को बानो बीच , 
साँचो सत्यधीर धीर धीरज परेया है । 
सुमृति पुरान वेद आगम कह्मों जो पंथ, 
आचरत सोई सुद्ध करम करेया हे । 
मोद-मति-मन्दर पुरन्दर मही को धन्य, 
घरम घ्रन्धर हमारो रघुरेया हे॥ 
इसमे पिता राजा दशरथ के वचन आलम्बन है। राम द्वारा तृण सदश 
सारा राज-पाट-वैभव त्याग देना अनुभाव है। हु, मति ओर धृति सचारी हैं । 
वदयावोर- 
आलम्बन-दया का पात्र या दयनीय व्यक्ति। 
उद्दीपत-दया के पात्र की करुण अवृस्था | 
अनुभाव-दया पात्र से सात्वना के वाक्य कहना आदि । 
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सचारी-ह॒७षे, मति, धृति आदि । 
१- पापी अजासिल पार कियो जेहि नाम लियो सुत ही को नरायन । 
त्यो पदमाकर रात रंगे पर विप्रहु के पग चौगुने चायन । 
को अस दीनदयाल भयो दशरत्थ के लाल से सूधे सुभायन । 
दोरे गयद उबारिबे को प्रभु वाहन छाँड़ि उपाहने पायन॥ 
इस छन्द मे गयद दया का पात्र होने से आलम्बन है, उसकी दशा उद्दीपन है, 
उसकी रक्षा हेतु दोड पडना अनुभाव है तथा धृति, आवेग, हर्ष आदि सचारी है । 
२- देखत भेरे को जीव हने सुनि के धुनि कोस हजार तें धाऊं । 
और को दुख न देखि सकों जिहि भाँति छूटे तिहि भाँति छटाऊं 
दीनदयाल है छत्रि को धर्म तहँ सिबि हों जग व्याधि नसाऊँ । 
तु जनि सोच कयोत के पोतक आपनी देह दे तोहि बचाऊं॥। 
यहाँ कबूतर आलम्बन है, उसकी दयनीय दशा उद्दीपन है, शरणदाता 
दयावीर राजा शिवि के वाक्य कि अपनी देह देकर भी तेरी रक्षा करूँगा अनु- 
भाव है। हर्ष, थैयें, मति आदि सचारी है। 
दानवोर- 
आलम्बन-दान योग्य पात्र, याचक, पवे, तीथैस्थान आदि । 
उद्दीपत-दानपात्र द्वारा की गई प्रशसा, अन्य दाताओ के दान आदि । 
अनुभाव-याचक का आदर-सत्कार, अपनी दान करने की शक्ति की प्रशसा 
आदि । 
सचारी-हर्ष, गवँ, मति आदि | 
१- मुझ कर्ण का करतव्य दृढ़ है मागने आये जिसे । 
निज हाथ से झठ काट अपना दीश भी देना इसे । 
बस, क्या हुआ फिर अधिक, घर पर आ गया अतिथी विसे । 
हैँ दे रहा कुण्डल तथा तन त्राण ही अपना इसे ॥ 
इस छन्द मे इन्द्र आलम्बन है, उसके द्वारा कर्ण के दान की प्रशसा उद्दी- 
पन है, कर्ण द्वारा कवच कुण्डल दान अनुभाव है और स्मृति सचारी है । 
२- सम्पत्ति सुमेर की कबेर की ज्‌ पा ताहि , 
तुरत लटाबत विलम्ब उर घारे ना। 
कहे पदमाकर सु हेंम हप हाथिन के , 
हलके हजारन के बितर विचार ना।॥ 
दीन्हे गज बकस महीप रघुनाथ राव, 
यह गज धोखे कहें काहू देय डारे ना । 
याही डर गिरिजा गजानन को गोय रही , 
गिरि तें गरें तो निज गोद ते उतारे ना॥ 
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इसमे दान वीरता की भरपूर व्यजना है और राजा रघुनाथ राव के दानी- 
पन की प्रशसा है परन्तु विचारणीय है कि इसमे राज-विषयक रति भाव का 
प्राधान्य है जिससे उत्साह अग बन गया है अस्तु यह प्रकरण दानवीर का नहीं 
सिद्ध होता । 
सहिष्णु बलिदान वीर- 
आलम्बन-आततायी उत्पीडक । 
उद्दीपत-आतंनाद और कतेंव्यपालन की दृढ़ चेतना । 
अनुभाव-मुख-मुद्रा पर दृढ सकल्प की स्पष्ट रेखा और आत्मोत्सर्ग की 
स्पष्ट घोषणा । 
सचारी-सात्विक गवं, आते सवेदन और पीड़क सवेदन । 
इसका ब्ती महा निर्भय हे ज्ञुल्मों पर वह हँसता है । 
तपे हुए सोने सा दिन दिन उसका तेज दमकता है । 
उसे सताता जो उसको वह गले लगा करता है प्यार । 
सत्याग्रह ही एक मात्र हे दीन निबंलों का हथियार ॥ 
“माधव शुक्ल 
निर्दिष्ट छुन्द मे यद्यपि आलम्बन का स्पष्ट उल्लेख नही है किन्तु साधा- 
रणतः ही हमे ध्वनि मिल जाती है कि वह भारतवासियों का उत्पीडक सात 
समुद्र-पार से आने वाला अग्रेज़ है । उसके किये हुए जुल्म उद्दीपन है। सत्या- 
ग्रही की निर्भवता, दमन पर हँसना, तपे सोने सदुश उसके तेज का दिन-दिन 
दमकना तथा शत्रु को प्यार से गले लगाना आदि अनुभाव है तथा घधैये, मति 
आदि सचारी है। 


अद्भुत रस 


अद्भुत रस को प्रधानता देनेवाले नारायण पण्डित का तके है कि रस का 
सार ही चमत्कार है और उस चमत्कार का सार स्वरूप अद्भुत रस है तथा 
चमत्कार की विलक्षणता ही मन को अपनी ओर खीचती है। अभिनवगुप्त 
चमत्कार के तीन अथ करते है- 

(१) प्रस्तुत वासना के साथ साधारणीकरण का मिलन होकर एक विशेष 
चेतना का जागरण (२) चमत्कार से अदभुत अलौकिक प्रसन्नता और 
(३) चमत्कार द्वारा स्वय उत्पन्न कम्प रोमाच आदि शारीरिक विकार। 
अस्तु चमत्कार एक प्रकार की स्फूरति या प्रतिभा है। मम्मठट चमत्कार से 
आस्वाद बर्थ लेते है। विश्वनाथ का कथन है कि रस मे चमत्कार प्राण रूप 
है वह चमत्कार विस्मय ही है । 

अद्भुत मे लोकोत्तर भाव समन्वित रहता है क्योकि उसी से आश्चय॑ का 
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जन्म होता है। जिज्ञासा विस्मय की सहज प्रवृत्ति है। गीता के ग्यारहवे अध्याय 
मे अर्जुन द्वारा विराठ पुरुष का दशेन महान्‌ आश्चयें का विषय है । वेष्णवो के 
अनुसार अद्भुत के चार भेद है-दृष्ट (देखने पर आश्चयं), श्रुत (सुनने पर 
आश्चये), सकीतेन (आश्चये रूप मे वर्णन-कथन) तथा अनुमित (अनुमान 
द्वारा आश्चय प्रकट किया जाना) । 
अद्भुत रस को दो स्थितियों मे देखा जाता है । एक तो स्वयं अद्भुत रस 
और दूसरे सभी रसो को अद्भुत कहा गया है-सर्वेत्राप्यद्भुतो रस. । 
आचार्य भरत ने अपने नाट्यशास्त्र मे ब्रह्मा को अद्भुत रस का देवता 
माना है (अद्भुतो ब्रह्मदैवतः) इसीलिए भावप्रकाशनकार ने कहा है- 
अद्भुतस्थाप्यधिष्ठानं नानाशिल्पात्मिकेव धीः । 
ब्रह्मग” सेयमस्तीति सो$्यमस्याधिदेवतम्‌ ॥। 
परन्तु कविराज विश्वनाथ ने अपने साहित्यदर्पण मे गन्धवे को अद्भुत रस 
का देवता मान लिया है। विश्वनाथ की इस मान्यता का आधार प्राचीन आल- 
कारिक है जिन्होने अद्भुत को “गन्धर्वे दैवत्‌” कहा है। गन्धर्वों की चित्र-विचित्र 
प्रकृति का अनुशीलन करके ही प्रतीत होता है कि प्राचीन आल्कारिको ने 
गन्धर्व को अद्भूत रस का देवता कहा है और कविराज विश्वनाथ ने भी 
उसका समर्थन किया है। उन्होने 'महावीरचरित” मे लक्ष्मण के “विस्मय' का 
निम्न अभिव्यजन उदाहरणस्वरूप दिया है- 
दोदंदण्डांचितचन्द्रशेखरधनुदंण्डावभड़ोद्त- 
घटंकारध्वनिरायंबालचरितं प्रस्तावनाडिण्डिसम । 
द्राकक्‍पर्यस्तकपालसपुटमिलद्ब्ह्माण्डभाण्डोदर- 
अआ्रम्यत्पिण्डितचण्डिमा कथमहो नाञ्यापि विश्राम्यति ॥ 


(अर्थात्‌-ओह ! राम के भूजदण्डो पर चढ़े शकर के पिनाक के खण्ड-खण्ड 
होने से उत्पन्न यह धनुष्टकार निध्वान, बलराम के वीर्यावदानो का प्रस्तावक 
यह डिण्डिमध्वान, अपने प्रचण्ड आघात से ब्रह्माण्ड भांड को तोडता-फोडता किवा 
पुन: जोडने वाला यह भयकर निर्घात, ओह ! अभी भी नही शान्त हो रहा ।) 

पण्डितराज जगन्नाथ ने अपने रसगगाधर मे अद्भुत रस का निम्त उदा- 
हरण दिया है- 

चराचरजगज्जाल-सदनं बदन तब । 
गलद्गसनगास्भीय, वोक्ष्यास्मि हृतचेतना ॥ 
अर्थात्‌-(भगवान्‌ श्रीकृष्ण के विवृत मुख को किसी समय देखने पर यशोदा 
की उक्ति है)-जों स्थावर और जगम सम्पूर्ण ससार का निवासस्थान है और 
जिसके सम्मुख आकाश की गम्भीरता भी नष्ट हो जाती है, उस तेरे मुख को 
देखकर मेरा चैतन्य लुप्त हो गया है-आश्चय से मैं हतबुद्धि हो गई हूँ ।) 
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विचित्र वस्तु को देखने-सुनने से जब आश्चये पृष्ट होता है तब अद्भुत रस 
की अभिव्यजना होती है । इस रस का विकास वीर रस से हुआ है । 
आलम्बन-अलौकिक व्यापार, अद्भुत वस्तु आदि। 
उद्दीपन-विस्मयकारक वस्तु की विलक्षणता तथा अलौकिक घटना का 
आकस्मिक रूप मे घटित होना । 
अनुभाव-आँखे फाडकर देखना, पुलक, स्तम्भ, स्वेद, मुख पर हर्ष और 
घबडाहट आदि के चिन्ह आदि।॥ 
सचारी-जडता, दैन्य, आवेग, शका, चिन्ता, वितक, हर, ओस्तुक्य आदि। 
स्थायी भाव-आश्चर्य या विस्मय । 
देवता-चतुरानन ब्रह्मा । 
वर्ण-पीत या पीला । 
१-इहाँ उहाँ दुइ बालक देखा । मति अम समोरि कि आन विसेखा | 
देखि राम जननी अकुलानी। प्रभु हँस दीन्‍्ह मधुर मुसुकानी। 
इसमे राम आलम्बन है, यहाँ-वहाँ बाल रूप मे राम को देखना उद्दीपन 
है; राम की माता का व्याकुल होना अनुभाव है, भय, शंका, वितके 
सचारी है। 
२-ब्रज बछरा निज धाम करि फिरि ब्रज लखि फिरि धाम ॥ 
फिरि इत लखि फिरि उत लखे ठगि विरचि तिहि ठाम ॥। 
इसमे बछडे आलम्बन है, ब्रह्मा का उन्हे पुन. ब्रज मे देखना 5द्दीपन है, 
उनका अपने धाम और ब्रज मे पुनः पुनः: देखना अनुभाव है तथा स्मृत्ति,वितर्क 
और स्तम्भ संचारोी हैं । 
३-सात दिन सात राति करि उतपात महा, 
सारुत झकोरे तरु तोर दीह दुख में। 
कहें पद्माकर करी त्यो धूम धारन हूँ, 
एते प॑ न कारहु कहें आयो रोष-रुख में । 
छोर छिगनो के छन्र ऐसो गिरि छाइ राख्यो, 
ताके तरे गाय गोप गोपी खरी सुख में । 
देखि देखि समेघत की सेन अक्‌ लानो, रहो, 
सिन्धु सेंन पानी अरु पाती इंदुमुख सें। 
यहाँ गोवद्ध न पर्वत को अपनी छिगुनी पर उठाये और उसके नीचे ग्रोपी 
ग्वालबालो को आश्रय दिये हुये कृष्ण आलम्बन है। मेधो का गजेन-तर्जन 
करके वर्षा करना और इससे कृष्ण का तनिक भी रोष मे न आना उद्दीपन 
है । गाय-गोपो आदि का सुख से खड़े होने के कारण रोष-क्षोभ आदि अनुभाव 
है तथा मेघो की व्याकुलता आदि सचारी है । 
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४-दुवत दुसासन  बुकल गह्यो दीनबधु , 

दीन हू के द्वुपद कूमारी यों पुकारी है। 
छॉड्े पुरुषारथ कौ ठाढ़े पिय पारथ से , 

भोम सहाभीम ग्रीव नीचे को निहारी हे। 
अबर लॉ अबर अमर कियो “बसीधर' , 

भोवम करन द्वोन सीसा यों निहारी है। 
सारी मध्य नारी हे कि नारी मध्य सारी है कि , 

सारी ही कि नारी है कि सारी हे कि नारी है । 

यहाँ भीष्म आदि के हृदय मे द्रौपदी के चीर-हरण काल में साडी के 

अबार पर अबार लगते देख कर अद्भुत रस की व्यजना हुई है । 
५-बोलि उठे चकित सुरासुर जहाँ ही तहाँ, 

हा हा यह चौर हे की धोर वसुधा कौ है । 
कहे रतनाकर के अम्बर दिगम्बर कौ, 

केधों परपच को पसार विधिना को हूुँ। 
कंधों सेंसनाग की असेस कचुली हे यह, 

कंधों ढग गग को अभग महिमा कौ हे। 
कंधों द्रौपदी की करना कौ बरनालय हे , 

पारावार कंधों यह कान्‍्ह की कृपा को हूँ ॥ 
इसमे द्रौपदी के बढते हुये चीर ने देवता और दानवों को विस्मय से भर 
दिया है । 


रोदर रस 


दत्रु की चेष्ठा, मानभग (अपमान), गुरुजनो की निन्‍्दा, देश ओर धर्म कै 
निरादर आदि से जहाँ प्रतिशोध लेने की भावना जागृत होती है वहाँ रौद्र रस 
प्रकट होता है| यह प्रारम्भिक चार रसो मे से एक है। 

आलम्बन-हशत्रु एवं उसका पक्ष आदि । 

उद्दीपन-शत्रु द्वारा किये गये अनिष्ट कार्य, अपमान, अपकार, अविक्षेप, 
कट शब्द आदि | 

अनुभाव-नेत्रो व मुखम्रण्डल प्रर लालिमा, भुकुटि भग, दॉत किटकिटाना, 
अधरो का चबाना, आँखे तरेरना, कटु शब्दों का उच्चारण करना, गर्जन- 
ताडन, शास्त्रों का उठाना, आवेग, रोमाच, कप, अपने कार्यों की प्रशसा, 
प्रस्वेद आदि । 

सचारी-5उम्रता, अमर, उद्देग, मद, असूया, श्रम, स्मृति, आवेग आदि | 

स्थायी भाव-क्रोध । 
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तवोच्छलित - यौवन-स्फुरदखवंगवबेज्वरे , 
मदीय गुरू कामुक गलित साध्व्स वृश्चति । 
अयं॑ पततु निदय दलितदुष्त भुमृद्र॒ल- 
स्खलद्॒धिरचस्मरो सम परदइवर्तयों भेरव ॥। 
(अर्थात्‌-उ5छलती हुई युवावस्था के कारण बढे हुए अत्यधिक अभिमान 
रूप ज्वर से युक्त किसी ने निर्भय होकर मेरे गुरु शिवजी के धनुष को तोड 
डाला है। अच्छा अब युद्ध में काटे गये गर्वीले भूपों के गले से ठपकते हुए 
शोणित को पीने वाला यह भयकर फरसा उसके ऊपर गिरे ।) 
वेणीसहार मे अश्वत्थामा का क्रोध इस प्रकार अभिव्यजित हुआ है-- 
कृतमनूमत॑ दृष्ट॑ वा येरिद गुरुपातक 
सनुज पशुभिनिंयदिभेवजिि रुदायुधे । 
नरक रिपुण साथ तेषां समीसक्षिरीटित- 
मयमहसझ भेदोमांसे करोमि दिशां बलिम्‌ ।। 
(भर्थात्‌-पाण्डव वीरो ! कुरु प्रवीरो ! अभी अभी देख लो कि कृष्ण, 
भीम, अर्जुत और उन उन निमर्थ्याद, शस्त्रधारी नर पशुओ के खून, चर्बी और 
मास के लोथडो से, जिन्होंने यह द्रोणवध रूप महापाप किया था, उस घोर पातक 
मे राय दी या इस कुकम के साथी बने, कैसे दिशाओं की बलि चढा देता हूँ ।) 
१- भीम कहे प्यारी ! सारी कौरवन नारिन कौ , 
रिक्त बेस-भूसा सुकत-केसा करि डारोंगो । 
चण्ड भज-दण्डन में प्रचण्ड या गदा कौ ले , 
मण्डल  अमाय सिहनाद के प्रचारोंगो । 
जंघन के संग ही घमण्ड करि भंग जग , 
दुष्ट दुरजोधन को वेगि ही पछारोंगो । 
रक्‍त सो रेंगे ही उन रक्‍त भए हाथन सौं , 
खुले केस बाँघि तेरी बेनी को सम्हारोंगो | 
यहाँ द्रोपदी का शोक विभोर होना आलम्बन है, दुर्योधन आदि द्वारा किये 
गये अपमान का स्मरण उद्दीपन है, भीम के वाक्य अनुभाव है और गवे, स्मृति, 
उग्रता आदि सचारी है । 
२- श्रीकृष्ण के सुन बचन अजुन क्षोभ से जलने लगे । 
सब शील अपना भूलकर करतल युगल मलने लगे । 
संसार देखे अब हमारे शत्रु रण में मृत पड़े । 
करते हुए यह घोषणा ये हो गए उठकर खड़े । 
उस काल मारे क्षोभ के तन्‌ काँपने उनका लगा । 
मानो पवन के जोर से सोता हुआ अजंगर जगा॥ 
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इसमे अभिमन्यु के वध पर कौरवों का हर्ष आलम्बन है; कृष्ण के पूर्व 
कथित वाक्य उद्दीपन है, अर्जुन के वाक्य अनुभाव हैं तथा अमधषे, उम्रता, गवें 
आदि सचारी है। 
३- अधम चब्ब गहि गब्ब अति, चहि राबन को काल । 
दूग कराल मुख लाल करि, दोरेड दसरथ छाह॥ 
यहाँ रावण आलम्बन है, उसके कार्य उद्दीपन है, राम का लाल मूँह और 
आँखे अनुभाव हैं तथा गवे, अमर्ष और उग्रता सचारी है। इस प्रकार रौद्र रस 
की पुष्टि हो गई है। 
४- लंका ते निकसि आए जुत्थन के जुत्थ लखि , 
कदझो वज्य अंग किठकिटी दे झवट्ि के । 
सुनि सुनि गवित बचन दुष्ट पुष्ठन के , 
मुष्ठ बाँधि उच्छलत सामने सपट्टि के । 
उबाल कवि! कहे महा मत्ते रत्ते अक्ष करि , 
धावब जित्त तित्त परं॑ बच्च सो लपट्टि के ॥ 
चब्बत अधर फेंक पब्बत उतग तुंग , 
दब्बत दनुज्ज के दलन हैं दपट्टि के।। 
इसमे रावण का दल आलम्बन है, उसके गये भरे वाक्य उद्दीपन है, 
हनुमान का दाँत किटकिटाना, पर्वतो की चोटियो को फेकना आदि अनुभाव है 
तथा उग्रता, अमर्ष आदि सचारी है परन्तु रोद्र रस का परिपाक नही हुआ है 
क्योकि हनुमान जी के इस बीरत्व वर्णन मे देव-विषयक रति-भाव है। 
५ मातु पिर्ताह जनु सोच बस करत्ति महीप किप्तोर । 
गर्भन के अभंक दलन परसु मोर अति घोर॥॥ 
यहाँ शकर के धनुष की महिमा घटाने वाले राम और लक्ष्मण आलम्बन 
है, लक्ष्मण के कठोर उत्तर उद्दीपन है, परशुराम के वचन, मुँह पर क्रोध, फरसे 
की महिमा और उसे दिखाना अनुभाव है तथा उग्रता, असूया, मद आदि 
सचारी है। 


करुण रस 


वन्धु-विनाश, वन्धु वियोग, धर्म के अपघात, द्रव्यनाश, प्रेमपात्र के चिर 
वियोग आदि अनिष्ट से करुण रस की अभिव्यजना होती है । 

आलम्बन-वन्धु-विनाश, प्रिय वियोगर, पराभव आदि । 

उद्दीपन-प्रिय वन्धु जनो का दाह कर, उनके निवासस्थान, चित्र, वस्त्रा- 
भूषण आदि का दृश्य, उनके प्रेम, यश तथा अन्यान्य कार्यो का श्रवण एद 
स्मरण आदि । 
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अनुभाव-रुदन, उच्छुवास, छाती पीटना, भूमि-पतन, मूर्च्छा, प्रताप, देव- 
निन्‍दा, विवर्णता, कम्प, मुख सूखना, स्तम्भ आदि | 
सचारी भाव-निर्वेद, मोह, अपस्मार, व्याधि, ग्लानि, स्मृति, प्रेम, दैन्य, 
विषाद, जडता, उन्माद, चिन्ता आदि । 
स्थायी भाव-शोक । 
देवता-यम । 
वर्ण-कपोत । 
करुण रस का विकास रोद्र रस से हुआ है। यह ध्यान मे रखना चाहिए 
कि एक ओर यह जहाँ छू गार के विप्रलम्भ से सचारी रूप मे सबद्ध है और 
वियोग की चरमावस्था मे सहायक है तथा ऐसे असह्य वातावरण का चित्रण 
करता है कि उत्तको किचित्‌ ही वृद्धि मे रति का स्थान शोक ले सकता है वहाँ 
दूसरी ओर वह विनाश से सम्बंधित होने के कारण अपने मूलाधार रोद्र से 
सलग्न है ही । 
राम के वनवास से शोकाकुल दशरथ की दैवनिंदा देखिए - 
विपिने कवर जदानिबन्धन तब चेदं क्व मनोहर बपु:। 
अनयोघेंटना विधे' स्फुट ननु खगेत दशिरीषकत्तंनम्‌ ।। 


(भर्थात्‌-कहाँ तो तुम्हारा यह कोमल शरीर और कहाँ तुम्हारा वन में जठा- 
जूट का कठोर बन्धन । इन दोनो का मेल विधि विडबना है। यह तो ऐसा है 
जैसे तलवार से शिरीष के फूल को काटना ।) 

महाभारत के स्त्री पर्व में कहण रस का परिपोष भलीभॉति देखा जा 
सकता है। भवभूति का उत्तररामचरित तो करुण रस को अगी बना कर 
निर्मित हुआ है। 

पडितराज जगन्नाथ करुण रस का निम्न उदाहरण देते है- 


अपहाय सकल बान्ध॑व-चिन्तासुद्वास्य गुरुकुल प्रणयम्‌ । 
हा तनय ! विनय शालिन ! कथमिव परलोकपथिको$भ्‌ू ॥। 
(अर्थात्‌-हाय ! अति विनीत पुत्र ! तू सब बन्धुओ की चिन्ता त्याग कर और 
गुरुकुल के प्रेम को भी बिसारकर कैसे परलोक का पथिक हो गया ।) 
करुण रस के चार भेद॑ किये गये है-वन्धु विनष्टजन्य, वन्धु वियोगजन्य, 
धन वैभव विनाहजन्य तथा पराभव जनित । 
१ जो भूरि भाग्य भरी विदित थी अनुपमेय सुहागिनी , 
हे हृदय वल्‍लभ ! हूं वही अब से सहा हतभागिनी । 
जो साथिनी होकर तुम्हारी थी अतोव सनाथिनी , 
है अब उसी मुझ सी जगत में और कौन अनाथिनी । 
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यहाँ अभिमन्यु का मृत शरीर आलम्बत है, उसके वीर कार्यों का स्मरण उद्दीपन 
है, उत्तरा का ऋन्‍दन अनुभाव है तथा स्मृति, दैन्‍्य, चिन्ता आदि सचारी है। 
२-. भीषमस कौँ प्रेरों करन हूँ कौ मुख हेरों हाय , 
सकल सभा की ओर दोन दृग फरों में । 
कह रत्नाकर त्यो अन्ध हूँ के आगे रोइ , 
खोदइ दोठि चाहति अनीठहि निबेरों में । 
हारी जदुनाथ जदुनाथ हूँ पुकारि नाथ, 
हाथ दाबि कढत करेजजाहह बवरेरों में। 
देखि रजपूती की सकल करतृति अब , 
एक बार बहुरि गुपाल कहि दरों में। 
यहाँ द्रोपदी की उक्ति मे करुण रस व्यंजित हुआ है । 
३-.. वह कौन रोता हे वहाँ- 
इतिहाप्त के अध्याय पर, 
जिसमें लिखा हे, नौजवानो के लहू का सोल हे 
प्रत्यय किसी बूढ़े कुटिल नीतिज्ञ के व्यवहार का, 
जिसका हृदय उतना सलिन जितना कि शी बलक्ष है, 
जो आप तो लड़ता नहीं, 
कठवा किशोरों को मगर, 
अहवस्त होकर सोचता, 
'शोणित बहा, लेकिन गईं बच लाज सारे देश की । 
“कुरुक्षेत्र (विनकर ) 
इसमे किशोरो का कटना और उनका शोणित बहना आलम्बन है; 'नौज- 
वानो के लहू का मोल है” वाक्य उद्दीपन है; नेपथ्य मे रुदन अनुभाव है तथा 
स्मृति, चिन्ता और वितक सचारी है। 
४-. अन्दर ते निकसीं न मंदिर को देख्यो द्वार , 
बिन रथ पथ ते उधारे पायें जाती हैं । 
हवा हू न लागती ते हवा तें बिहाल भई , 
लाखन की भीर में सभारती न छाती हैं । 
भूषण भनत सिवराज तेरी धाक सुनि, 
हायदारी चोर फारि मन झुँझलाती हैं । 
ऐसी परी नरम हरम बादशाहन की , 
नासपाती खाती ते बनासपाती खाती हैं । 
यहाँ करुण की व्यजना होकर भी कंरुण रस की पुष्टि नही हो सकी है 
क्योकि प्रधानत: शिवाजी की प्रशंसा है अस्तु राजा-विषयक रति-भाव है 
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ओर यवन महिलाओ की करुणापूर्ण दशा उसका अग हो जाने के कारण 
सचारी है। 

करुण रस मे प्रिय से चिर वियोग हो जाता है और करुण विप्रलम्भ रस 
में मरणातक दा की प्राप्ति पर भी मृत्यु नही होती तथा प्रिय के मिलन की 
सभावना होने से आशा लगी रहती है-यही इन दोनो मे अन्तर है। 


वीभत्स रस 


वीभत्स रस यद्यपि प्रारभिक चार रसो मे से एक है परन्तु नव रसो के 
अन्तर्गत इसकी गणना अनेक विद्वान्‌ इस तर्क के आधार पर नहीं करते कि 
यह किसी काव्य नाटक आदि में प्रधान या अगी नही हुआ है। वेसे है तो 
यह सत्य परन्तु यदि यह सम्भव करके दिखाया भी जाता तो उचित न होता। 
जो भी हो इसके प्रमाण थोडे हो वा बहुत इससे इनकार नही किया जा सकता 
कि अनेक सचारियो की अपेक्षा इस रस का आस्वादन बडी ही तीत्रता और 
उत्कटता से होता है जिसकी उपेक्षा नही की जा सकती । 
श्मशान, शव, रक्त, मास, मज्जा, हड्डी आदि का वर्णन-विवेचन ही 
वीभत्स रस के लिए केवल वाछित नही है वरन्‌ कोई भी वस्तु जिसके देखने, 
सुनने, कल्पना करने, स्पर्श करने आदि से जुगुप्सा प्रसूत होकर इस रस को 
उत्पन्न कर सकती है। शारीरिक जुगुप्सा ही मानसिक जुगुप्सा को परिवद्धित 
करती है। जुगुप्सा दो प्रकार की होती है-१-विवेकजा (जिसमे स्त्री-पुत्र, 
सपत्ति को घ॒णा की दृष्टि से देखने पर विराग का प्रवद्ध न होता है) और 
प्रायिकी (जिसमे घृणित वस्तुओ का उल्लेख होता है)। साहित्य मे अधिकाश 
उदाहरण प्रायिकी जुशुप्सा के ही पाये जाते है ॥ 
«..“बघृणित वस्तु के देखने सुनने से जहाँ घृणा या जुगुप्सा का परिपाक होता है 
बहाँ वीभत्स रस की पुष्टि होती है । 
आलम्बन-दुर्गंधित मास, रुधिर, चर्बी, वमन, श्मशान, शव, मलमृत्र, 
खखार, दुर्गधित द्रव्य आदि घृणोत्पादक वस्तुये और विचार । 
उद्दीपन-मासादि में कीडे पड जाने का दृश्य आदि, गीधो का मास 
नोचना, सासभक्षी जीवो का मासार्थ युद्ध, कुत्सित तथा विक्ृत 
रग-रूप आदि | 
अनुभाव-यूकता, मुँह फेर लेना, आँखे बन्द कर लेना, स्वयं बसन करने 
लगना आदि | 
सचारी-मोह, अपस्मार, आंवेग, व्याधि, मरण, जडता, चिन्ता, उन्माद, 
निर्वेद, ग्लानि, दैन्य आदि । 
स्थायीभाव-जुगुप्सा । 
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देवता-महाकाल । 
वर्ण-नील । 
वीभत्स के अधिदेवता को महाकाल मानने का आधार यह है- 
वीभत्सस्याधिष्ठानं. महाकालोइसगात्मकः । 
प्रलयेडस्थ तबस्तीति सोडयमस्थाधि देवता । 
पडितराज जगन्नाथ ने अपने रसगगाधर में वीभत्स का निम्न उदाहरण 
श्मशान के चित्रण मे दिया है। 
नखेविदारितान्त्राणा शावानां पूयशोणितम्‌ । 
आननेष्वनुलिस्पन्ति हुष्दहा बेतालयोषितः ।॥ 
(अर्थात्‌-हषयुक्त वैतालो की स्त्रियाँ नखो से मुरदो की अँतडियो को फाड़- 
कर मवाद ओर रुधिर को अपने मुख पर लेप रही है ।) 
भवभूति ने अपने मालतीमाधव वाटक मे माधव की जुग्गुप्सा निम्न दृश्य 
से अभिव्यजित कराई है- 
उत्कृत्यो कृत्य कृन्ति प्रथममथ पृथुच्छोथभूयांसि सांसा- 
न्यंसस्फिक्पृष्ठपिण्डायवयव सुलभास्युग्रपुती निजर्धवा । 
अति पयंस्त नेत्र. प्रकटित दशनः प्रेतरक' करंका- 
दकस्थादस्थिसंस्थं स्थपुटगतभपि ऋव्यसब्यग्रमन्ति: ॥॥ 
(अर्थात्‌-कैसा घिनौना दृश्य है। एक महादरिद्र प्रेत अपनी जाँघो पर 
मुर्दे को लिटाये है, उसकी हड्डियो से चमडे को उधेड रहा है, उसके कन्धे, 
चूतड, पीठ, पिडली आदि में चिपके बुरी तरह दुर्गधि करने वाले, फूले सड़े 
मास को खाता जा रहा है।इस डर से कि कही दूसरा प्रेत न आ धमके, 
चारो ओर आँखे फाड-फाड कर देख रहा है, दाँत किटकिटा रहा है और अभी 
तो उसने ऐसा किया कि क्‍या कहा जाय ।॥ कही-कही हड्डियो की जोड मे घेंसे 
मास को भी बड़ी प्रसन्नता से खाता दिखाई पड रहा है ।) 
हिन्दी साहित्य मे वीभत्स रस के उदाहरणो की कमी नही है । देखिये- 
अति ताप तें अस्थि पसीजन सौं, 
कढ़े मेद की बंदन जो टपकाव । 
तिन  धूस-धुमारिनु लोथिति कों, 
ये पिसाच चितानु सों खेंधि के खाबे । 
टिलियाइ खसपो तचि मास सब, 
जिहि सो जग संधिहु भिन्न लखावे। 
अस जंघनली-गत मज्जा सिली, 
सद पी चरबी परबी-सी सनावे।। 
यहाँ आधे जले हुए दाव आलम्बन है, हड्डियों से मेद टपकाना, पिशाचों 
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का चरबी पीना आदि उद्दीपन है, इस दृश्य का देखना अनुभाव है तथा मोह 
आदि सचारी है। 
२-- आवत गलानि जौ बखान करों ज्यादा वह 
सादा-मसल-मत औ मज्जा की, सलीतो हे । 
कहे पद्माकर जरा तो जागि भोजी तब, 
छोजी दिन-रेन जंसे रन ही की भीती हे । 
सीतापति राम में सनेंह यदि पूरो कियो, 
तौ-तौ दिव्य देह जग-जातना सौं जीती है । 
रीती राम-नाम तें रही जो बिना काम वह, 
खारिज खराब हाल खाल की खलीती हे | 
यहाँ वीभत्सात्मक वर्णन होने पर भी वीभत्स रस का परिपाक नही होने 
पाया है । शरीर की वीभत्सता का चित्रण करके राम की भक्ति को प्रधानता 
देने के कारण जुगुप्सा भाव स्थायी न होकर सचारी हो गया है अस्तु देवता 
विषयक रतिभाव की पुष्टि ही होती है । 
३- चटकत बाँस कहूँ जरत दिखात चिता, 
मज्जा सेंद बास मिल्‍यों गधवाह गहिए। 
काहू थल आँत-पाँत दःध देह की दिखात, 
नील-पील ज्वाल पूंज भाँति बहु लहिए। 
केतिक कराल गीध चील माल जाल रूप, 
मांसहारी जीवन जमात लि घिनिए। 
ऐसे समसान माहि ज्ञान्त हेतु शब्द यही, 
राम राम सत्य हे, श्री राम नाम कहिए ।। 
इस छन्द के अन्तिम चरण में शान्त रस के विभावो का उल्लेख है परन्तु 
उसके अनुभावो और सचारियों का नही इसलिए इस प्रकार के वर्णनों को 
जुगुप्सा भाव को स्थायी करने के कारण वीभत्स रस के अन्तर्गत ही रखना 
चाहिए । 


भयात्क रस 


किसी शक्तिशाली का अपराध करने पर या भयकर वस्तु को देखने 
से इस रस की निष्पत्ति होती । 

आलम्बन-व्याप्र आदि हिंसक जन्तु, सुनसान स्थल, श्मशान, वन, शत्रु, 
भूत, प्रेत आदि । 

उद्दीपन-असहाय होना, शत्रु या हिंसक जीव की भयानक चेष्टा, 
मिस्तब्धता, निर्जेतता आदि । 
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अनुभाव-स्वेद, क५, रोमाच, रुदन, कठावरोध आदि । 

संचा री-जुगृप्सा, शका, ग्लानि, आवेग, चिन्ता, मूर्च्छा, अपस्मार, त्रास, 
दीनता, मोह, आवेग आदि। 

स्थायीभाव-भय । 

देवता-काल 

वर्ण--क्ृष्ण या काला । 

काल का नास ही भय का कपन उत्पन्न करने के लिए यथेष्ट है और काला 
वर्ण उस भय को और भी अधिक तीक्र करनेवाला होता है । 

भयानक रस का विकास स्थायी भाव जुगृुप्सा वाले वीमत्स रस से हुआ 
है। जुगुप्साकारक दृश्य जहाँ एक ओर घृणा का भाव पैदा करते है वहाँ 
दूसरी ओर भय को भी जन्म देते है। जैसे श्मशान का दृश्य यदि घृणा का 
अभिव्यजक है तो साथ ही भय का भी। यो तो घृणा के लिए कही भी 
परिस्थितियाँ और वातावरण हो सकते है परन्तु बुद्धभूमि मे तो इसके लिए 
अनिवाय साधन सुलभ हो जाते है। युद्ध की समाप्ति पर युद्वसस्‍्थल घायलों 
की चीख पुकार, कौये, श्रगाल, गिद्ध आदि द्वारा शवों को नोच झपट कर 
खाना, मास मज्जा हडिडयो आदि का बिखरना, रक्त की धारा बहना आदि 
दृश्य जुगुप्सा उत्पन्न करने वाले होते है । 

भयकर परिस्थिति मानंवों को ही नही इतर प्राणियो को भी त्रस्त और 
जड़ बना देनेवाली होती है । बिल्ली के आगे चूहे की, भेडिये के सामने बकरी 
की, चीते के सामने कुत्त की, तेंदुए के सामने बन्दर की, लोमडी के सामने 
बतख की दशाओ आदि से हम मे से अधिकाश परिचित है। भय की स्थिति 
से किसी भी बडी हानि यहाँ तक कि प्राण गेंवाने तक की विपद्‌ रहती है इसी 
से उसका प्रभाव हृदय पर अधिक पड़ता है । 

भय के तीन प्रकार है-(१) वास्तविक-जैसे डाकू आदि के कारण, 
(२) कल्पित-जैसे भूत प्रेत आदि से और (३) भ्रम जनित जैसे सर्प आदि 
से ॥ दण्ड, लोकापवाद और आन्दोलन भी भय उत्पन्न करने मे समर्थ होते 
है। क्रोध की भाँति भय भी उपयोगी और अनुपयोगी होता है। जिसमे 
जितना अधिक साहस और शौर्य होगा वह उतना ही निर्भभ और निडर सिद्ध 
होगा ॥ आजकल भयकर अपराधों मे वृद्धि का कारण ईश्वरीय और राजदड 
के प्रति उपेक्षा है । 

पडितराज जगन्ताथ ने भयानक रस का निम्त उदाहरण दिया है- 

इयेनमस्बरतलादुपागतं॑ शुष्पदाननविलोविलोकयन्‌ । 
कस्पमानतनराकुलेक्षण:, स्पन्दितं नहिं छाक लावकः ॥॥ 


(अर्थातु-विवश लावक ने जब गगन तल से झपटते हुए बाज को देखा तभी 
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उसका मूह सूख गया, देह काँपने लगी, आँखे आकुल हो गईं, इस तरह वह 
हिल न सका ।) 
१- कर्तेब्य अपना इस समय होता न मुझको ज्ञात है , 
कुरुराज चिन्ताग्रस्त मेरा जल रहा सब गात हे। 
अतएवं मुझको अभय देकर आप रक्षित कीजिए , 
या पाथ्थ-प्रण करने विफल अन्यत्न जाने दीजिए ॥ 
इसमे अभिमन्यु के वध का अपराध आलम्बन है और अर्जुन की सूर्यास्त तक 
जयद्रथ का वध करने की प्रतिज्ञा उद्दीपन है, जयद्रथ का स्तब्ध होना, गात्र 
जलना आदि अनुभाव है तथा त्रास और मोह आदि सचारी है। 
एक ओर अजगर्रह लखि एक ओर मगराय। 
विकल बटोही बीच ही परयो मरछा खाय।॥। 
इसमे अजगर और सिंह आलम्बन है, उनकी भयभीत करनेवाली आक्ृतियाँ 
तथा चेष्टाये उद्दीपन है, पथिक की व्याकुलता और मूुर्च्छा अनुभाव है तथा 
स्वेद, कम्प, रोमांच, आवेग आदि सचारी है। 
श्रुगार रस मे अन्य रसो को घटाने वाले केशव की रसिकप्रिया से 
श्रीकृष्ण को भयानक रस” का उदाहरण लीजिए-- 
रोष में रस के बोल बिष तें सरस होत 
जाने सो प्रबल पित्त दाखें जिन चाखी हैं। 
केसोदास! दुख दीथे लायक भयेधब तुम 
आज लगि जाकी जी में आँखे अभिलाएी हैं । 
सूधे हू सुधारिब को आये सिखवन मोहि , 
सुथे हूँ में सुधी बातें मो सो उन भाखी हैं। 
ऐसे में हां कैसे जाऊँ दुरि हूँ धों देखो जाइ , 
काम को कमान सी चढाइ भौंह राखी हैं ॥॥ 
'४- कत्ता के कसेया महावीर सिवराज तेरी , 
रूम के चकत्ता लॉ हूँ सका सरसात है। 
कासमीर काबल कॉलिंग कलकत्ता अरु , 
कुल करनाटक की हिम्मत हेरात है। 
विकट विराट बेंग व्याकुल बलख वौर, 
बारहो बिलाइत सकल बिललात हूं। 
तेरी धाक धुूंधरि धरा में अरु धाम धाप्त , 
अन्धाधुन्ध आँधी सी हमेस हहरात हे।। 
यद्यपि यहाँ भय की प्रतीति होती है परन्तु वह सचारी होकर ही रह गया है 
ब्योकि इसमे राजा शिवाजी विषयक रति भाव की प्रधानता है । 
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५० कोल कच्छ देव फंत फलत फनी के भूख , 
धेंसि गई धरा धघराधर उर घधरके। 
हरके रहे न भान भरके तुरग कहें, 
भागि चले बाहन विरंचि हरि हर के। 
झंपति गगन झकि कपित भवन हल, 
कपित दुबन गुन खेचे रघुबर के। 
दंती दबे आसन सकाने पाक सासन , 
न कोऊ थिर आसन सरासन के करके ॥॥ 
इसमे शकर के पिनाक के टूटने का शब्द ही आलम्बन हैं; धरती का धसकतना 
पर्वतो का काँपना आदि उद्दीपन है; इन्द्र और दिग्गजों का विचलित होना 
अनुभाव तथा त्रास, देन्य, शका आदि सचारी है। 


शातन्त-रस 


तत्वज्ञान अथवा संसार से वैराग्य होने पर शान्त रस की उत्पत्ति होती 
है । आचाय॑ भरत ने अपने नाट्यशास्त्र मे आठ रसो के उपरान्त नवे शान्त 
रस का उल्लेख किया है और शम को उसका स्थायी भाव बताया है। कितु 
कुछ विचारको के विमशों से शान्त रस का स्थायी भाव दम किसी के भी 
मन में स्थायी नहीं कर सकता, वह रस की कोटि तक नही पहुँचता, भाव 
की कोटि तक ही रह जाता है। अनुश्ुति है कि माता गाधारी ने अपने 
पुत्री के शव एक के ऊपर एक रखे और फिर उन पर चढकर अमरूद 
तोडकर खाया-यह किस प्रकार का शोक तथा किस प्रकार का निर्वेद था ? 

आचायें मम्मठ ने अपने काव्य को शान्‍्त का स्थायी भाव माना है और 
कहा है कि तत्वज्ञान मे जो निर्वेद होता है वह स्थायी भाव है तथा इृष्ट के 
नाश और अनिष्ट की प्राप्ति के कारण जो निबेद होता है वह सचारी है ॥ 

साहित्यदपंणकार कविराज विश्वताथ का कथन है कि जिसमे न दुख 
हो, न सुख हो, न कोई चिन्ता हो, त राग-द्ेष हो और न कोई इच्छा ही 
हो उसे शान्‍्त रस कहते है- 

न यत्र दुख. न सुख न चिन्ता न द्वेष रागौ न च काचिदिच्छा ॥ 
रस स शान्त: कथितो मुनिन्द्रे: सर्वेष्‌ भावेष्‌ शम प्रधान, ॥ 

यहाँ शका हो सकती है कि यदि शात रस का यह स्वरूप मान लिया 
जाय तो शान्‍त रस की स्थिति मोक्ष दद्या मे ही हो सकेगी और उस दशा मे 
विभावादि का ज्ञान होना असम्भव हो जायगा फिर विभाव, अनुभाव, सचारी 
आदि के कारण शान्त रस की सिद्धि किस प्रकार मानी जा सकती है। इसका 
समाधान्त यह किया गया है कि वियुक्त ओर युक्तवियुक्त दशा मे जो शम रहता 
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है वही स्थायी भाव होकर शानन्‍्त रस में परिणत हो जाता है और उस अवस्था 
में विभावादि का ज्ञान होना भी सम्भव है। यहाँ मोक्ष दशा या निविकल्प 
समाधि का शम अभीष्ट नही है। शान्त रस मे जो सुख का अभाव कहा गया 
है वह विषयजन्य सुख का अभाव है न कि सभी प्रकार के सुखो का अभाव 
क्योकि ससार मे जो विषय जन्य सुख तथा स्वर्गीय महासुख हैं वे सब मिलकर 
भी तृष्णाक्षय (शान्ति) से उत्पन्न होने वाले सुखो के सोलहवे अश के समान भी 
नही हो सकते-- 
यच्च काम सुख लोके, यच्च दिव्य महत्सुखम्‌ । 
तृष्णाक्षय सुखस्येते नहित: घोडजशी कलाम | 
अतएव शम अवस्था मे सुख अवश्य होता है और वह अनिरवंचनीय 
होता है। 
आचार्य भरत ने आठ रसो के देवता और वर्ण तो बताये किन्तु शान्त 
रस के नहीं। कविराज विश्वनाथ ने अपने साहित्यदपंण में श्री नारायण को 
शान्त का देवता तथा कुन्दश्वेत या चन्द्रश्वेत को उसका वर्ण बताया हैं- 
शान्त दामस्थायिभाव उत्तम प्रकृतिमंत । 
कुन्देन्दु सुन्दरच्छाय: श्री नारायण देवत ॥| ३-२४६ 
आलम्बन-ससार की अध्वारता क्षणभग्रता का ज्ञान अथवा ईश्वर 
चिन्तन आदि | 
उद्दीपन-सत्स ग, तीर्थाटन, पुराण, धर्मशास्त्र व दर्शन शास्त्र का अध्ययन, 
एकान्त वन सासारिक झझट, ऋषियो के आश्रम आदि | 
अनुभाव-रोमाच, ससार भीरुता, अध्यात्मशास्त्र का चिन्तन आदि । 
सचारी-निवेद, हर्ष, स्मृति, मति, उद्व ग, ग्लानि, दैन्य, असुया, जडता 
आदि | 
स्थायी भाव-निर्वेद या शम । 
कविराज विश्वनाथ ने दान्त रस का निम्त उदाहरण दिया है- 
रथयान्तबचरतस्तथा धृतजरत्‌ कन्थालवस्याध्वग , 
सन्नासं च. स कौतुक॑ च सदय दृष्टस्पतेर्नागरे :। 
निर्धाजीकृतचितसुधारसमुदा. निद्रापमाणस्य में 
नि शक: करठट कदा करपुटी भिक्षा विलण्ठिष्यति ॥। 
(अर्थात -मेरा कब ऐसा सौभाग्य होगा जब कि फटी-नुची गृदडी लपेटे, 
गली-गली घूमते मुझ पर नगर-निवासी लोग कभी मस्त, कभी कुतूहल भरी 
और कभी दयापूर्ण दृष्टि से देख पायेगे । ओह ! वह कौन सा दिन होगा जब 
कि मै पारमाथिक आनन्द रूप अमृतपान में मग्न ससार से आखे फेर हछूँगा 
और मेरे करपुट के भिक्षाकृण नि.शक कौओ द्वारा चुन लिये जायेगे ।) 
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पण्डितराज जगन्नाथ द्वारा शान्त का उदाहरण भी दृष्टव्य है- 
मलघानिल काल कटयो-रमणीकुन्तल-भोगिभोगयो: । 
इवपचतत्समभुवोनिरन्तरा समसजाता प्रसात्सनि स्थिति: ॥ 
(अर्थात्‌-मलय पववत के पवन और विष मे, कामिनियो के केश-कलाप 
और सप॑ की फणि मे एवम्‌ चाण्डाल तथा ब्रह्मा मे तुल्य अर्थात्‌ भेद-भाव 
रहित मेरी स्थिति परमात्मा में हो गई है ।) 
१-० बन वितान रवि ससि दिया पल भख सलिल प्रवाह । 
अवनि सेज पखा पवन अब न कछ परवाह ॥-पदसाकर 
इसमे लौकिक सुख की क्षण भगुरता आलम्बन है; प्राकृतिक सुखो को 
अनायास ही प्राप्त कर लेता उद्दीपन है, निस्पृहता और वक्‍ता की चिता विही- 
नता अनुभाव है तथा धृति, मति ओऔत्सुक्य और हर्ष सचारी है। 


२- बोले मुनि यों चिता की ओर हाथ कर 
देशो सब लोग अहा क्या हो आधिपत्य हे । 
त्याग दिया आप अज नदन ने एक साथ 
पुत्र॒ हेतु प्राण सत्य कारण अपत्य हूँ । 
पा लिया हे सत्य सुन्दर सा पूर्ण लक्ष्य 
इष्ट सब हमको इसी का आनुगत्य है। 
सत्य है स्वयं ही शिव रास सत्य सुस्दर हैं 
सत्य काम सत्य और राम नाम सत्य हूँ ॥ 
यहाँ दशरथ का प्राण-त्याग आलम्बन है, चिता की ओर निर्देश आदि 
उद्दीपन है, सबका कातर होना अनुभाव है ओर “राम नाम सत्य है के निर्णय 
से मति, धृति आदि सचारी है तथा निर्वेद स्थायी है अस्तु शान्‍्त रस की 
सम्यक अभिव्यजना हो गई है । 
आचाये केशवदास ने शान्‍्त रस के स्थान पर समरस नाम देकर उसका 
लक्षण-सब ते होय उदास मन, बसे एक ही ठौर!' बताकर अपनी प्रतिज्ञा के 
अनुसार उसे भी शव गार मे घटित किया है। यथा -- 
३- खारिक खात न दारयोंइ दाख न माखव हूँ सहूँ मेटी इठाई। 
'केप्व” ऊख महखहु दूखत आई हों तो यह छाड़ि जिठाई ॥। 
तो रदनच्छद को रस रंवक चाखि गये करि केहें ढिठाई। 
ता दिन ते उनि राखी उठाय समेत सुधा वसुधा की मिठाई ॥। 
आचाय॑ भिखारीदास ने शान्त रस का निम्न उदाहरण दिया है--- 
| ४... भूखे, अघाँने, रिसाने, रसाने, 'हित-अ-हितूँन सो स्वच्छ मेंते हे। 
दूखेंन मुंडन कंचेंन काँच, ओऔ मत्तिका-प्निक एक गने हे ॥॥ 


७६ ] [ काव्य विवेचन 


सूल सो फूल, सौ माल प्रवाल सौ, 'दास' हिये सम सुख्ख सने हें । 
रॉम के नाँस सो केवल काम, तेई जग जीवँन-मुक्त बने हे ।॥। 

५- या लकी अरु कामरिया पे जु राज तिहूँ पुर कौ तजि डारों। 
आठहु सिद्धि नवो निधि को सुख नद की धेन चराय बिसारों ॥। 
“रसखान' कबों इन आँखिन सों ब्रज के बन बाग तडाग निहारों। 
कोटिन हों कलधोंत के धाम करील के कंजन ऊपर वारों |॥। 

ऐसे छन्दो मे देव विषयक रति-भाव (भक्तिति) ही प्रधान मानता चाहिये 
न कि शान्‍त रस । 

६- बैठि सदा सतसंगहि में विषमातनि विजे-रस कीति सदाही। 
त्यो पदमाकर झूठि जितो जग जानि सुन्नार्नाहु कों अवगाहीं । 
नाक की नोक से दीठि दिये नित चाहे न चीज कहूँ चित चाही । 
संतत संत सिरोमनि हे धन हे धन वे जन बे परवाहीं ॥ 

इस छन्द के प्रथम तीन चरणों मे निर्वेद की व्यजना चौथे चरण मे सन्त 
जनो की महिमा का अग बन जाती है जिससे मुनिजन-विषयक रति-भाव की 
स्थापना होती है तथा निर्वेद सचारी मात्र होकर रह जाता है। 


वत्सल रस 


छोटो मे बडो की रति से वात्सल्य रस का परिपाक होता है। प्राचीन 
आचार्यो ने अवश्य ही इसे स्वतत्र रूप से रस की श्रंणी मे नही रखा है परन्तु 
रुद्रट (ने प्र यस रस रूप मे) , भोज, हरिपाल देव और कविराज विश्वनाथ 
ने इस रस को पृथक रूप से मान्यता दी है । वात्सल्य माता-पिता मे तो पाया 
ही जाता है परत्तु माता मे सर्वाधिक । माँ का वात्सल्य इतना स्थायी होता है 
कि वह शिक्षु के गर्भ मे आने के साथ ही बढता है। सौन्दर्य-भावना, 
सुकूमारता, आशा, श गार भावना, आत्माभिमान आदि अनेक भाव वात्सल्य 
के सहायक सिद्ध होते है । कविराज विश्वनाथ ने अपने साहित्यदर्पण मे लिखा 
है- भरत मुनि की मान्यता मे दसवाँ रस वात्सल्य है जिसे अन्य काव्य 
ताट्यकोविदो ने भी माना है। इसे इसलिए रस माना गया है क्योकि इसका 
चमत्कार अन्य रसो के चमत्कार से अतिरिक्त प्रकार का ही आनन्द हैं। 
इसका स्थायी भाव वात्सल्य है। स्नेह के भाजन पुत्र -पुत्री आदि इसके आलम्बन 
है। पृत्रादिको की चेष्टाये, उनकी विद्या, शूरता, दया आदि उद्दीपन है। 
आलिगन, अग स्पर्श, शिर-चुम्बन, सस्नेह अवलोकन, रोमाच, आननन्‍दाश्र्‌ 
आदि अनुभाव है। अनिषए्ट-शका, हे, गव॑ आदि व्यभिचारी है। इसका वर्ण 
शुञ्र पीत (पद्मगर्भ) है और इसके देवता गोरी आदि षोडश मातृचक्र है ? १ 
हि अप सकल कि 2क शी पी कि 20 25: 2 पर कीरपस 2 कली 


१--अथ मुनीन्‍्द्र संमतो वत्सलः--- (शेष अगले-पृष्ठ पर) 
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श्र गारप्रकाशकार ने भी वात्सल्य को स्वतत्र रस माना है। महाकवथि 
कालिदास के रघुबश मे दिलीप के रघु-प्रेम की अभिव्यजना वात्सल्य रस मे 
इस प्रकार की गईं है-- 

यदाह धात्र्या प्रथमोदित वचो ययो तदीयामवलस्ब्प चांगुलीम्‌ ॥ 

अमूच्च नम्रप्रणिपातशिक्षया पितुर्मद तेन ततान सोअ्भक: ।॥॥ 
(अर्थात्‌-शिशु रघु कुमार ने पिता दिलीप को प्रसन्नता से भर दिया। धाई 
के सिखाये माँ आदि शब्दों को बोलते-तुतलाते, धाई की उँगली पकडकर चलते- 
फिरते, धाई के सिखाने पर बडे-बूढो को प्रणाम करते, सभी प्रकार की बाल- 
लीला से बालक ने पिता को प्रसन्न कर दिया । ) 


कुछ आचार्यो ने रसो की सख्या-गौरव करने मे कोई प्रयोजन नही देखा 
और वात्सल्य तथा भक्ति रस को श्वगार के अन्तर्गत रखते हुए उन्हें स्वतत्र 
रस की सज्ञा नहीं दी है। अन्तिम आचार्य पडितराज जगन्नाथ ने भी इन्हे 
पृथक रस नही मनोनीत किया है ॥ 

सस्कृत के आचार्यो द्वारा वात्सल्य को स्वतत्र रस मानने से यह स्वत, 
सिद्ध है कि सस्कृत साहित्य मे वात्सल्य रस सम्बन्धी पर्याप्त रचनाओ का 
प्रणयन हुआ था जिनकी उपेक्षा नही की जा सकती थी। विल्वमगलाचार्य 
रचित सुप्रसिद्ध गोविन्द दामोदर' स्तोत्र मे वात्सल्य देखिए- 


रामानुज बीक्षण केलि लोलं गोपी गृहीत्वा नवनीत गोलम्‌ । 
आवालक॑ वालकमाजहाव गोविन्द दामोदर माधवेति )। ८ 
अंकाधिरूढं शिशु गोप गृढ स्तन धयन्त कसलेककांतस्‌ ॥ 
सम्बोधयासास मुदा यशोदा, गोविन्द दासोदर साधवेति ॥॥| १० 
ऋ्रीडन्तसन्तत्रजमात्मत स्व सम वयस्थे, पशुपालबाले, ! 
प्रेरणा यशोदा प्रजुहाव कृष्ण गोविन्द दामोदर माधवेति ॥ ११ 
यज्ञोदया गाढद्मुलडूखबलेल गोकंठ पाशत. निबध्यमान, । 
रुरोद मन्द नव्ननीत भोजों गोविन्द दामोदर माधवेति।॥॥ १२ 





स्फुट चमत्कारितया वत्सल च रस विदुः: | 
स्थायी वत्सलता स्नेह: पुत्राद्यलबनं मतम्‌ ॥ २५१ 
उद्दीपनानि तच्चेष्टा विद्याशौयंदयादय: । 
आलिगनागसस्पर्शं शिरश्चुम्बनमीक्षणम्‌ ॥ २५२ 
पुलकानन्दवाष्पाद्या अनुभावाः प्रकीतिता: । 
, सचारिणाइनिष्टशका हषेंगर्वादयो मताः:॥ २५३ 
पद्मगर्भच्छविवेणो दैवतं लॉकमातर: |. . 
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तलिर्जांगणे ककण केलि लोल गोपी गहीत्वा नवनोत गोलस्‌। 
आमदंयत्पाणितलेन नेत्रे गोविन्द दामोंदर माधबेति॥ १३ 
जग्धो5थ दत्तो नवनीत पिण्डो गृहे यशोदा विचिकित्सयन्ती । 
उबाच सत्य वद है सुरारे गोविन्द दामोदर साधवेति॥ १७ 
क्वचित प्रभाते दधिपुर्ण पात्रे निक्षिप्प सन्‍्य युवती म॒कंदस । 
आलोक्य गान विविध करोति गोविन्द दामोदर माधवेति ॥| १९ 
क्रीडापरंभोजनभेजनाथ हितेदिणी स्त्री तनज यश्योदा । 
आज हवत्‌ प्रेमपरिप्लताक्षी गोविंद दामोदर माधवेति ॥ २० 
[अर्थात्‌-हाथ मे माखन का गोला लेकर माता यशोदा ने आँख मिचौनी 
की क्रीडा मे व्यस्त बलराम के छोटे भाई क्ृष्ण को बालकों के बीच से पकड 
कर पुकारा--अरे गोविन्द | अरे गोविन्द ! अरे दामोदर | अरे माघव ! 
अपनी गोद में बैठकर दूध पीते हुए बाल गोपाल रूपधारी भगवान 
लक्ष्मीकान्त को लक्ष्य करके प्रेमानन्द मे मग्न हुई यशोदा मैया इस प्रकार 
बुलाया करती थी-'ऐ मेरे गोविन्द | ऐ मेरे दामोदर ! ऐ मेरे माधव ! जरा 
बोलो तो सही ।” अपने समवयस्क गोप बालकों के साथ गोष्ठ मे खेलते हुए 
अपने प्यारे पुत्र कृष्ण को यशोदा मैया ने अत्यन्त स्नेह के साथ पुकारा-“अरे 
ओ गोविन्द | ओ दामोदर॑ ! अरे साधव। (कहाँ चला गया) ।” अधिक 
चपलता के कारण यशोदा माता ने गो बॉचने की रस्सी में खूब कसकर ओखली 
में उन घनश्याम को बाँध दिया, तब तो वे माखन भोगी कृष्ण धीरे-धीरे 
(आँख मलते हुए) सिसक-सिसक कर गोविन्द | दामोदर ! माधव माधव! 
कहते हुए रोने लगे। श्री नन्दनन्दन अपने ही घर के आँगन में अपने हाथ के 
ककण से खेलने में लगे हुए है, उसी समय मैया ने धीरे से लाकर उनके दोनो 
कमल नयतो को अपनी हथेली से मूँद लिया तथा दूसरे हाथ मे नवनीत का 
गोला लेकर कहने लगी-“गोविन्द ! दामोदर ! माधव ! ( लो यह मक्खन 
खालो ।' (दवघि मय कर माता ने माखन का लोदा रख लिया था। माखन 
भोगी क्ृष्ण की दृष्टि पड गई, झट उसे धीरे से उठा लाये) कुछ खाया कुछ 
बाँट दिया । जब ढूँढते-ढूँढते न मिला तो यशोदा माता ने आप पर सनन्‍्देह करते 
हुए पूछा-हे मुरारे ! हे गोविन्द | है दामोदर! हे माधव ! ठीक ठीक बता 
माखन का लोदा क्‍या हुआ !” किसी दिन प्रात काल ज्योही माता यशोदा दही 
भरे भाँड मे मथानी को छोडकर उठी त्योही उनकी दृष्टि बैयया पर बैठे हुए 
मनमोहन मुकुन्द पर पडी। उनको देखते ही वे प्रेम से पगली हो गई और 
मेरा गोविन्द | मेरा दामोदर ! मेरा माबव |? ऐसा कहकर तरह-तरह से 
गाने लगीं + क्रीड़ाविहारी मुरारि. बालकों के साथ खेल रहें है। अभी तक न 
स्‍्तान किया है न भोजन ! अत: प्रम में विद्वुल हुई माता उन्हें स्वान और 
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भोजन के लिए पुकारने लगी-“अरे ओ गोविन्द | ओ दामोदर ! अरे माधव ! 
(आ बेटा |! आ ! ) पानी ठढा हो रहा है जल्दी से नहा ले और कुछ खाले)। 
भक्ति की इस विद्धलकारिणी तन्‍्मयता से पूर्ण श्लोको मे वात्सल्य रस 
का परिपाक स्पष्ट ही देखा जा सकता है । 
आचार्यों ने वात्सल्य के तीन भेद किये है- 
१-अपत्य स्नेह-जिसमे पशु पक्षियों के बच्चो तक से स्नेह किया जाता है । 
२-वात्सल्यभाव-जिसमे पडोसी के बच्चे से भी प्रेम किया जाता है । 
३-स्वसतति प्रेम-जिसमे केवल अपनी सतान से प्रेम होता हे । 
वात्सल्य में करुणा और ममता का आधिक्य होने से कई आचार्यो ने 
इन्हे ही उसका स्थायी भाव कह दिया है । यथा- 
देखती मुझे तू हंसी मंद, 
होठो में बिजली फंसी स्पंद। 
उर में भर झूली छवि सुन्दर , 
प्रिय की अशब्द श्यूगार मुखर । 
तू खुलो एक उच्छवास संग , 
विश्वास स्तब्ध बंध अंग-अग। 
नत नयथनो से आलोक उतर , 
काँपा अधरों पर थर-थर-थर।। 
-निराला (सरोज स्मृति) 
वात्सल्य मे कही प्रेम की अभिव्यक्ति होती है, कही करुणा की ओर कही 
अतृप्त आकाक्षा की तथा कही वीर रस, कही श्वगार और कही हास्य रस 
खिल-खिल पडता है। यथा- 
आरसी देखि जसोमति जू सो कहे तुतरात यो बात कर्हेया। 
बेठे ते बेठे उठे ते उठे और कूदे ते कद चले ते चलया। 
बोले ते बोले हंँसे ते हँसे मुख जेसे करो त्योही आपु करेया। 
दूसरे को तो दुलारो कियो यह को है जो मोहि खिजाबत मेया॥। 
साहित्य मे पिता की अपेक्षा मातृ-वात्सलय की अधिक चर्चा है। अबला 
जीवन के करुण रूप मे गुप्त जी ने वात्सल्य को ही प्राथमिकता दी है- 
अबला जीवन हाय तुम्हारी यही कहानी ॥ 
आँचल में है दृध और आँखों में पानी ॥॥ 
अस्तु जहाँ माता-पिता आदि का वात्सल्य परिपूर्ण स्नेह के विभावादिको द्वारा 
पुत्र-पुत्री आदि के प्रति परिपक्व हो वहाँ वत्सल रस होता है । 
आलम्बन-नपुत्र पुत्री आदि | 
उद्दीपनन्बाल कीड़ाये । 
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अनुभाव-आलिगन, चुम्बन, स्मित, नेन्नाकृचन आदि । 
सचारी-वत्सलतापूर्ण स्नेह । 
१-० तन की दुति स्थाम सरोरह, लोचन कज की मजुलताई हरे । 
अति सुन्दर सोहत धूरि भरे, छवि भूरि अनग की धूरि धरें। 
दमक देतियाँ दुति दामनि ज्यों किलके कल बाल विनोद करे। 
अवधेस के बालक चारि सदा, तुलसी मन भदिर में बिहर । 
यहाँ राम और उनके भाई आलम्बन है, उनके धूलि-धूसरित शरीर, बाल 
क्रीडाये और छोटे-छोटे दाँत आदि उद्दीपन है, उनके बाल विनोद से माता- 
पिता का आनन्द अनुभाव है तथा हर्ष और गये सचारी है। 
२- किलकत कानह घ॒टुरुवन आवत , 
सनिसय कनक चंद के आँगन, मुख प्रतिविबहि धावत। 
कबहेँ निरखि हरि आप छाँह को कर सो पकरन चाहत , 
किलकि हंसत राजत हे दतियाँ, पुनि पुनि तिहि अवगाहत । 
कनक भूमि पर कर पग छाया यह उपमा इक राजति , 
करि करि प्रति पद प्रतिमनि बसुधा कम्तल बंठकी साजति। 
बाल दसा सुख निरखि यसोदा पुनि पुनि नद बलावति। 
अंचरा तर ले ढाँकि सुर प्रभु जननी दूध पियावत ॥॥ 
यहाँ बाल कृष्ण आलम्बन है, उनकी बाल-क्रीडा उद्दीपन है, उस दृश्य को 
दिखाने के लिए यशोदा का नन्‍्द को बुलाना और आँचल के नीचे ढॉक कर 
इृध पिलाने लगना अनुभाव है तथा गवे, हर्ष, आवेग और चिन्ता सचारी है। 
३- ->बालिका ही थी वह भी, 
सरलपन ही था उसका सन। 
निरालाप था आभूषन, 
कान से मिले अजान नयन। 
सहज था सजा सजीला तन , 
सुरीलि ढीले अधरों बीच ।॥ 
अधूरा उसका लचका गान, 
विकच बचपन को सन को खींच । 
उचित बन जाता था उपमभान ॥'***** 
-पन्‍्त (उच्छुवास की बालिका) 
हिन्दी के आधुनिक काव्य की विशेषकर उन रचनाओ में जहाँ कल्पनाओो 
का असीम जाल फैला हुआ है किसी रस का परिपाक आलम्बन, उद्दीपन, 
अनुभाव और सचारियो के राहारे कर सकना किचित कठिन कार्य ही है फिर 
भी पन्‍्त की उपर्युक्त पक्तियों मे वात्सल्य रस की ध्वनि है। -  « 
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भक्ति-रस 


जहाँ विभावादिको से परमात्मा विषयक प्रेम का परिपोष होता है वहाँ 
भक्ति रस जानना चाहिए । 

आलम्बन-परमात्मा, राम, कृष्ण, अवतार आवबि । 

उद्दीपन-फरमात्मा के अद्भुत कार्यकलाप, उत्तम गुणानुवाद, सत्संग 
आदि । 

अनुभाव-नेत्रो का विकास, पुलकावली, गदगदवचन आदि । 

सचारी-निर्वेद, मति, हर्ष, गवं, औत्सुक्य आदि। 

स्थायी भाव-ईश्वरानुराग । 

प्राचीन आचार्यो ने भक्ति को भाव सज्ञा देकर श्वगार रस के अन्तगेंत 
स्थान दिया है। परन्तु भक्ति एक प्रबल भावना है जिसकी आस्वादनीयता 
और  उत्कटता किसी भी प्रधान रस से घट कर नही है। आस्तिको के अवतारो 
ने अपने अलौकिक कार्यो और दीन दुखियो के त्राण के द्वारा साधु-सन्‍्तो की 
वाणिपों से वह मदाकिनी प्रवाहित कर दी जिसमे अवगाहन करनेवाले भक्ति 
रस में निमर्न हो जाते है। रामायण, भागवत और विविध पुराणों की 
कथाओ ने भारत के जन-जन के हृदय में भक्ति के लिए एक विशेष स्थान 
बना दिया। मधुसूदन सरस्वती और रूप गोस्वामी को यह श्रेय है कि 
उन्होने भक्ति को साहित्य मे शास्त्रीय रूप प्रदान किया। वैष्णव भक्तों ने 
शान्त, दास्य, सख्य, वात्सल्य और माधुर्य भावो को प्रधान तथा अन्य को 
गौण माना और इतना ही नही वरन्‌ इन सभी को वैष्णव भक्ति के अनुरूप 
ढाल दिया । भक्ति और शान्त रस स्वत पूर्ण और स्वतत्र रस है। शान्त 
रस मे एक प्रकार से मोक्ष की अभिलाषा और आबकाक्षा है परन्तु भक्त 
भगवान के सान्तिध्य मात्र का भ्रूखा होता है। तुलसीदास कहते है- 

अस विचारि हरि भगति सयाने । मुक्ति निरादरि भगति लुभाने । 

शास्त्रीय एवं मनौवैज्ञानिक दुष्टि से परिपूर्ण भक्ति का साग्रोपाग रूप 
भारत के भकतो ने खडा किया है और अपनी जीवनचर्या के उत्कट उदाहरणो 
द्वारा उसके नौ प्रकारों की स्थापना कर दी है | 


१- राम नाम सणि दीप धरु, जीह देहरो द्वार | 
तुलप्ती भोतर बाहिरो जो चाहसि उजियार ॥। 
इसमे राम का नाम आलम्बन है, 'उजियारे' की चाह उद्दीपन है, रामनाम 
का स्मरण अनुभाव है और मति, धृति तथा उत्कंठा आदि सचारी है । 
२- अब हों नाच्यों बहुत गुपाल, 
काम क्रोध कौ पहिरि चोलना, कंठ विजय की माल। 
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सहा मोह के नपुर बाजत, निन्‍दा सब्द रसाल, 
भरम भरयो मन भयो परखावज चलत असगत चाल । 
तृष्ता नाद करत घट भीतर नाना विधि दे ताल, 
माया को कटि फेंटा बाँध्यो लोभ तिलक दियो भाल । 
कोटिक कला काछि दिखराई जल थर सुधि नहि काल, 
सुरदास की सबब अबिद्या दूरि करो नंदलाल।॥। 
यहाँ गोपाल आलम्बन है, अविद्या का दूर किया जाना उद्दीपन है, माया 
के पाश मे पडकर चौरासी लाख योनियो मे भ्रमण के क्लेश के कारण गोपाल 
को सबोधन अनुभाव है तथा मति, धृति, स्मृति आदि सचारी है। 
३- करम गत टारा णा री टरा। 
सतवादी हरवदा राजा डोम घर णीरा भर्रा। 
पाच पांड री राणी द्रपता हाड हिसाणां गरां। 
जग्ग किया बड़ डेण इंद्राशण जोयां पताड़ परां । 
मीरा रे प्रभु गिरधर नागर विखरूँ अमरित करा ।। 
इसमे प्रभु गिरधर नागर आलम्बन है; 'विख रूँ अमरित करा” ही उद्दी- 
पन है, कर्म की गति अटल हैं तथा उसने बडो-बडो को परास्त कर दिया है 
इसीसे गिरधर की प्रार्थना अनुभाव हैं तथा मति, स्मृति, धुति और दैन्य 
संचारी है। 
४- क्या पुजा क्‍या अचेंन रे । 
उस असीम का सुन्दर सदिर मेरा लघुतम जीवन रे । 
मेरी इवासें करती रहतीं नित प्रिय का अभिनंदन रे । 
पद रज को धोने उमड़ आते लोचन में जल कण रे । 
अक्षत पुलकित रोम मधुर मेरी पीडा का चदन रे । 
स्नेह भरा जलता हे झिलमिल मेरा यह दीपक मन रे । 
मेरे दुग के तारक में नव उत्पल का उन्मीलन रे । 
धूप बने उड़ते रहते हैँ प्रतिप्ल मेरे स्पन्दन रे । 
प्रिय प्रिय जपते अधर ताल देता पलकों का नतेन रे । 
यहाँ प्रिय आराध्य (परमात्मा) आलम्बन है, प्रिय की अनुपमता, अव्य- 
क्तता आदि गुण उद्दीपन है; उस प्रिय का स्वागत-अभिनन्दन करना अनुभाव 
है तथा ओत्सुक्य, हें, उत्साह, गवें, मति आदि संचारी है । 


रसाभास 


जब रस अनोचित्य रूप मे व्यजित होता है तब वह रसाभास कहलाता है 
अथवा रस की अनुचित प्रवृत्ति से अपूर्ण परिपाक होना रसाभास है। सहृदय 
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जनो को अनुचित प्रतीत होना ही अनौचित्य है। यद्यपि रस का अनुचित रूप 
में प्रकटीकरण दोष है तथापि यह रसाभास भी क्षण भर के लिए रस के स्वाद 
का आभास दे जाता है| जैसे सीप मे चॉदी की झलक रहती हैं बैपे ही रसा- 
भास मे रस की झलक पाई जाती है इसीसे रसाभास को ध्वनि का एक भेद 
कहते है । 
श्वगार रसाभास--(१)परस्त्रीगत प्रेम, (२) स्त्री का पर पुरुष से प्रेम, 
(३) स्त्री का बहुपतिविषयक प्रेम, (४) नदी, नाले, लता, वृक्ष आदि निरिन्द्रियों 
में दाम्पत्य विषयक सम्भोग प्रेम का आरोप, (५) पशु-पक्षियो आदि की रति- 
वर्णन, (७) नीच कुल के पात्र मे किसी उच्च कुल वाले की प्रीति-वर्णन, (८) 
गुरु-पत्नी आदि मे अनुराग-वर्णण। आधुनिक हिन्दी के कवियों ने रसाभास 
करने में पर्याप्त रस लिया है । 
मतिराम विरचित नायिका की अनेक पुरुषों मे रति व्यक्त होने से श्रृगार 
रसाभास का चित्रण देखिये--. 
अजन दें निकसे लित नेननि सजन के अति अग संेंबारे। 
रूप गुमान भरी मग में पगही के अंग्ठा अनोट सुधार। 
जीवन के मद सो 'मतिराम' भई मतवारिनि लोग निहार | 
जाति चली यहि भाँति गलो बिथुरी अलक अंचरा न सेंम्हार ॥ 
हास्य रसाभास-गुरु , माता-पिता आदि पृज्यनीय व्यक्तियो को हास्य का 
आलम्बन बनाना । 
वीररसाभास---नीच व्यक्ति से उत्साह होता । 
अदभुत रसाभास---ऐन्द्रजालिक कार्यो मे विस्मय्र होना । 
रोद्र रसाभास---पृज्यनीय व्यक्तियों पर क्रोध होना । 
करुण रसाभास--विरक्त मे शोक प्रदर्शन करना। 
वीभत्स रसाभास-यज्ञ मे बलि किये जानेवाले पशु मे जुगृप्सा होना आदि। 
भयानक रसाभास--श्रेष्ठ व्यक्ति को भयभीत दिखाना आदि। 
शान्त रसाभास---नीच व्यक्ति मे शम की स्थिति दिखाना आदि । 
वात्सल्य रसाभास--वात्सल्य के पात्र मे रति प्रदर्शत आदि । 
भक्ति रसाभास--ईश्वर विषयक प्रेम किसी लोकिक व्यक्ति मे निष्ठ 
होना आदि । 


भावाभास 


भाव का जब अनुचित रूप से वर्णत किया जाता है या जो भाव रसाभास 
का अग हो जाता है, उसे भावाभास के नाम से पुकारते है । 
संचारी भाव जब तक किसी रस के पोषण मे सहकारी कारण होते है तब 
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तक वे सचारी भाव रहते है परन्तु जब वे अपनी प्रधानता अभिव्यक्त करते 
हुए भावावस्था को प्राप्त कर दूसरे किसी रसाभास के अग हो जाते है तब 
उन्हें भावाभास कहा जाता है। यथा--- 
१- दरपन सें निज छाँह संग लखि प्रीतम की छाँह । 
खरी ललाई रोस की, ल्याई ऑअंखियन माँह ॥॥ 
यहाँ क्रोध का भाव वणणित है परन्तु उसका कारण अति साधारण होने के 
कारण भावाभास है। 
२- विरमृति-पथ में विषय सब रहो न शास्त्र-विवेक ॥ 
केवल वह मृग लोचिनी दरत न हिय छिन एक ॥। 
यहाँ अन्य नायिका का स्मरण करते हुए किसी प्रवासी की यह उक्ति है । 
यहाँ स्मृति भाव की प्रधानता है और वहू अन्य नायिका मे निष्ठ होने के कारण 
शथ गार रसाभास का अग होने से भावाभास है। 


भावशान्ति 


एक भाव की व्यजना के मध्य मे किसी विरोधी भाव की व्यजना हो जाने 
पर पहला भाव समाप्त होने का जो चमत्कार होता है वह भाव शान्ति 
कहलाता है । यथा- 
कितो सनावत पीय तउ मानत नाह रिसात। 
अरुन चूड धुनि सुनत ही तिय पिय हिय लप्टात ॥ 
इसमे नायिका का मान स्पष्ट है जो मुर्गे की बोली सुनकर अर्थात्‌ प्रात.- 
काल जानकर शान्‍्त हो गया है। 


भावोदय 


किसी भाव की शान्ति के उपरान्त किसी कारणवश यदि दूसरे भाव का 

उदय हो जाय जिसमे चमत्कार हो तो वह भावोदय कहलाता है। यथा-- 

में हों हुठी तुम हो कपटी अस की उछटी बतियाँ जब प्यारी । 

पाय परे की न समान कियो अपमान निरास भए गिरधारी । 

रूठि चले पिय कौ लखि के छतियाँ धरि हाथ उसास निकारी । 

त्यों असुबवान भरी अँखियान ते दीठ प्रिया सखियान पे डारी । 
यहाँ कलहातरिता नायिका में सचारी भाव “विषाद' के उद्बेक से भावोदय है 
क्योकि इसमे चमत्कार है । 


भाव-संधि 


समान रूप से चमत्कारी दो भावों की उपस्थिति जहाँ एक साथ देखी 
जाती है उसे भावसधि कहते है। यथा- 
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प्रभाह चितदइ पुनि चितइ महिं राजत लोचन लोल । 
खेलत सनसिज सीन जुग जन विधसडल डोल |! 


इसमे उत्सुकता और ब्रीडा भावों की सधि है। 


भाव शबलता 


जहाँ एक के पीछे दूसरा और दूसरे के पीछे तीसरा तथा तीसरे के पीछे 
चौथा, इस प्रकार बहुत से चमत्कारिक भावों का एक ही स्थान पर सम्मेलन 
हो उसे भाव शबलता कहते है। यथा- 


या विधि की विपरीत कथा हा ! विदेह सुता कित है अरु मे कित ॥ 

ता मृग नती बिना बन में अब होइ सो प्रान अधारहु को इत । 

मोहि कहेगे कहा सब लोग ? रु केसे लखोौंगो उन्हें सम॒हे चित । 

राज रसातल जाहु अबे है धरातल जीवन हु में कहा हित श। 
इसमे असूया, विषाद, स्मृति, वितकक, शका, ब्रीडा और निर्वेद भावों का 
सम्मेलन है । 


अनेक रसो की स्फुरणा 


एक दुश्य-वर्णन मे विविध रसो की अवतारणा (उल्लेख अलकूकार की सहा- 
यता से) कविजन करते आये है परन्तु यह एक अदुभुत कवि कर्म है। देखिये- 
कृष्ण को अपने भाई समेत कस के रगमच पर देखकर- 


मल्लानामशनिन्‌ णां तरवर: स्त्रीणां स्मरो मू्तिमान, 
गोपाना स्वजनो सतांक्षितिभुजा शास्ता स्वपित्रो:शिशु । 
त्युभोजपते विराड5विदुबां तत्व. पर योगिनाम्‌ 
वष्णीना परदेवतेति विदितो रग॑ गत. सापग्रजः ॥ 
[अर्थात्‌-मल्लो के हृदय मे रौद्र, नरो में अद्भूत, स्त्रियों मे श्वगार, गोपो में 
हास, राजाओ मे वीर, कृष्ण के माता-पिता मे करुण ओर वात्सल्य, भोजपति 
(कस) में भयानक, अज्ञानियों मे वीभत्स, योगियो मे शान्त और वृष्णियों मे 
भक्ति की उद्भावना हुईं । | 
ससस्‍्क्ृत के भदिट काव्य से इस प्रकार का चमत्कार सम्यक्‌ रूप से देखा 
जा सकता है । 
पृथ्वीराज रासो मे रति-समागम के अन्तर्गत नव रसो की सिद्धि देखने 
को मिलती है। देखिये- 


रस विलास उप्पज्यो, सषी रस हार सुरत्तिय | 
ठांम ठांभम चढ़ि हरम, सह कह कह तह मत्तिय । 
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सुरत प्रथम सभोग, हूंह ह हं मुष रदिटय। 
ना ना परि चबल, प्रीति संपति रति थदिटदय। 
श्रूगार हास करुना सु रुद्र, बोर भयान विभाछ रस । 
अद्भूत सन्त उपज्यो सहज, सेज रमत दपति सरिस ॥। 
तुलसी ने इस प्रकार की भाव स्फुरणा विषयक ज्ञान की अपनी अभिज्ञता 
तथा उसके प्रदर्शत की अपनी समर्थता का कुशल सकेत निम्न चौपाई मे कर 
दिया है- 
जाको रही भावना जेसी | प्रभु म्रति देखी तिन तेसी॥ 
केशव ने भी कृष्ण का रूप-चित्र इसी प्रणाली के अनुसरण पर किया है । 
श्री बुबसान-कुमारि हेतु श्ूगार रूप सय। 
वास हास रस हरे, मात बंधन करुणासय । 
केसी प्रति अति रोद्र वीर मारो वत्सासुर । 
भय दाबानल पान कियो वीभत्स बकी उर। 
अति अद्भूत वचि बिरंचि मति सात संतते सोच चित । 
कहि केसव सेवहु रसिक जन नव रस में ब्रजराज नित ॥। 
(यद्यपि आगे उन्हे अपनी प्रतिज्ञा विस्मृत हो गई और वे रति भाव के अग्तगंत 
ही अन्य रसो के समावेश के चमत्कार निरूपण मे लग गये ।) 


अध्याय | ९ 
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श्वु गार 


हिंदी साहित्य के वीर॒गाथा-काल अथवा चारण-काल मे युद्धो का घटाटोप 
है परन्तु उन युद्धो की पृष्ठभूमि में वास्तविक अथवा पुरातन कथा-सूत्र रूप मे 
नियोजित नारी ही है। वीर युग का मूल स्वर यदि युद्ध है तो उसको प्रेरित 
करने वाली आद्याश्षक्ति रमणी ही है। अनेक कारणो मे से यह भी एक है जिसने 
उस युग के वीरो मे अमित शौये के दर्शन कराये है । 
पुरुष वर्ग आदि काल से ही तारि वर्ग की ओर स्वभावत्त आकर्षित होता 
आया है क्योकि एक कविसमय मे वर्णन है कि प्रियगु उनके छने से फूलता है, 
बकुल उनके मुख से दिये हुये मद्य के छीटो से, अशोक उनके पैर के आघात से, 
तिलक उनके ताकने से, कुरवक उनके आलिगन से, मदार उनके मधुर वचनों 
से, चम्पक उनकी कोमल हँसी से, आम उनके मुख की वायु से, नमेरु उनके 
गोत से और कर्णिकार उनके नाचने से- 
स्त्रीर्णा स्पर्शात्‌ प्रियंगविकसति बकुल: सीधुगण्डूषसेकात । 
पादाधातादशोकस्तिलककुरवको वीक्षणालिड्धनाभ्याम्‌ । 
मन्दारो नर्मवाक्थात्पट्मधहसनाचम्पको वक्‍तुवातात्‌। 
चतो गीताश्नमेरविकसति हि पुरोरुनतंनात्‌ काणिकार:॥| 
भौर जब जड वक्षो की यह स्थिति है तो पुरष यदि उसके अवलोकन, 


स्पर्श आदि से हतचेंतन होकर उसके इंगित पर नर्तेन करने लगे तब इसमे 
कौन सा आश्चय है । 


धव् ] [ काव्य विवेचन 


विरागी स्त कबीर भले ही उपदेश दे गये हो कि- 
नारी की झाई परे अन्धा होत भुजंग। 
कबिरा तिन की कौन गति नित नारी के सग ।। 
परन्तु इस चेतावनी को किसने सुना । प्राय सभी ने आसक्ति के इस परम पाश 
में जकडे जाने मे ही अपने को धन्य माना और अपना भाग्य सराहा । 
पृथ्वी राजरासो मे युग के शौये-पराक्रम के प्रतीक महाराज पृथ्वीराज चौहान 
तृतीय और उनके अमित शौर्य॑-गुणो एवं रूप पर रीक्षकर आत्मसमपंण करने 
वाली क्षत्राणी राजकुमारियों के सयोग सम्बन्धी अनूठे चित्र कवि चद ने खीचे 
हैं। एक दृष्टव्य है- 
लान गढंढ लोपंत । बहिय रद सन ढक रज्ज ॥। 
अधर सधुर दंपतिय | हूटि अब इंब परज्ज ॥॥ 
अरस प्ररस भर अक । षंत परजक पषटक्किय ॥ 
भूषत्‌ टटि कवच्च | रहे अध बीच लटक्किय ।॥। 
नीसान थात नूपुर बजिय | हाक हास करषत चिहुर ॥ 
रतिवाह समर सुनि इछिनय। कीर कहत  बत्तिय. गहर ॥। 
छ० १४१ स० ६२ 
[ अर्थात्‌-लज्जा निम्न स्थानों में जाकर छिप गईं, दम्पति अधरो की 
माधुरी का पान करने लगे, पर्यक रूपी क्षेत्र मे वे आलिंगन पाश मे बँध गए, 
आरभषण रूपी कवच भग्त होकर आधे बीच मे लटक गये, नगाडो के स्थान पर 
न॒पुर बज रहे है तथा उनका हास्य ही ललकार है। धृष्ट शुक दूत ने कहा कि 
हे इच्छिती, यही रतिवाह (कामदेव) का समर है।] 
भारत पराधीन हो गया। मुस्लिम शासक विशेषकर उत्तर भारत के 
अधिकारी हुए परन्तु श्वगार मे कोई अतर विशेष न आया | तिरहुत के विद्या- 
पृत्ति ने राधा-माधव की रतिक्रीडा के मिस राजा शिवर्सिह और उनकी रानी 
लर्खिमा देवी को केलि प्रेरणा देने मे कुछ उठा न रखा। काम का एक उद्दाम 
चित्र देखिए- 
निबि बधन हरि किए कर दूर।॥ 
एहो पर तोहर मनोरथ पुर॥ २ 
हेरने कओन सुख न बुझ विचारि । 
बड़ तुहु ढीठ ब॒ुझल बनभारि ॥ ४ 
हमर सपथ जों हेरत मरारि। 
लहूं लहु तव हम पारब गारि ॥ ६ 
बिहर से रहसि हेरने कोन काम । 
से नहि सहजहि हमर परान ॥ ८ 
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कहाँ नह सुनिए एहन परकार । 

करए बिलाप दीप लए जार॥ १० 
परिजन सुनि सुति तेजब निसास । 
लहु लहु रमह सखीजन पास ॥ १२ 


[हे हरि, तुमने नीबी (धोती की वह गाँठ जिसे स्त्रियाँ नाभि के नीचे या 
बगल मे इजारबन्द से या यो ही बाँधती है) का बधन खोल दिया, इससे भी 
तुम्हारा मनो रथ नही पूरा हुआ । मेरी समझ मे और विचार में नही आता कि 
देखने से तुम्हे कौन सा सुख मिलता है। हे बनमाली, तुम बडे ढीठ समझ पडते 
हो। है मुरारी, तुम्हे मेरी शपथ है जो तुम देखो । भला देखने से क्या प्रयोजन । 
हमारे प्राण यह नही सह पायेगे। यह प्रकार कही नही सुना गया कि दीपक 
जलाकर विलास करे। क्रीडाकाल के मेरे नि श्वास परिजन सुन लेगे। धीरे- 
धीरे सभोग करो सखियाँ समीप है ।] 

लोक रीति-रिवाजो का भरपूर ज्ञान रखने वाले और मैथिली की गेय 
प्रणाली से सम्पन्न विद्यापति यदि परकीया की क्रिया-प्रतिक्रियाओ की कुशल 
अभिव्यक्ति कर सकते है तों स्वकीया की मनोदद्याओ से भी वे अभिन्ञ है । 
देखिए, सम्भोग श्व्‌ गार के अन्तर्गत शने: शने, लजाती और भयभीत नवागता 
वधू को किस प्रकार शयनागार की ओर ले चलते है- 


सूंदरि चललिहु पहुधघर ना। 
जाइतिहु लागि परम डर ता। 
चहूँ दिसि सखि सब कर घर ना ॥। 


भक्तिकाल मे मुख्य स्वर तो भक्ति का है परन्तु श्व गार कही तो कबीर 
आदि निर्गण सतो मे राम की अलौकिक बहुरिया के रूप मे विस्तृत हुआ है, 
कद्दी जायसी आदि सूफी फकीरो की वाणी मे अन्योक्तियों के रूप में अपनी 
सागोपाग विविधता लेकर आया है, कही सूर जैसे अन्यतम क्ृष्णोपासकों की 
वाणी से राधा प्रभ्ति गोपियो की कृष्ण के प्रति सवेदनाओ को स्वसवेद्य बना 
कर मर्यादा की परिधियाँ तोडता हुआ रग बिरगे रूप मे प्रस्फुटित हुआ है और 
हास्य भाव से राम के विख्यात आराधक तुलसी के स्व॒रो मे कही मर्यादा की 
रक्षा के परकोटे उठाता निनादित हुआ है । 

प्रेम के कठिन पथ पर चलने का उदबोधन करते हुए कबीर खडें और 
रपटीले मार्ग की चर्चा करते है तथा अपना सिर काटकर और उस पर पैर 
रखकर आगे बढने का आह्वान करते हे- 


सीस उतारे भुई धरे तापर राख पावें। 
दास कबीरा यो कहे ऐसा होड तो आउ ॥ 


8६०] [ काव्य विवेचन 


इस प्रकार अलौकिक क्षेत्र मे प्रेम की निष्ठा का प्रतिपादन करते हुए 
लौकिक प्रेम के लिये भी एक आदर्श भाग का सकेत कर जाते है । 
सूफी जायसी रानी नागमती और राजा रत्नसेन के मिस विरह विदग्ध 
विधुर वियुक्त आत्मा की विद्चदलता का ही आध्यात्मिक चित्र खीचते हैँ जब 
वे कहते हैं- 
नह पावस ओहि देवरा नहिं हेवंत वसंत । 
ना कोकिल न पपीहरा जेहि सुनि आर्वाह कत ॥। 
सच ही नागमती का बिसूरना आत्मा और परमात्मा की दुनियाँ मे 
अलौकिक विप्रलम्भ का जीवत उदाहरण हे । परमात्मा रूपी प्रियतम जात्मा 
रूपी प्रियतमा को किस प्रकार प्राप्त हो सकता है क्योक्ति उसके निराले देश 
मे प्रिय की स्मृति दिलाने वाली वर्षा हेमत और बसत ऋतुये भी नही होती 
तथा कोकिल की कूक और पपीहरे की पी भी उसे याद दिलाने के लिये नही 
सुनाई' पडती । तब उस आत्मा रूपी प्रियतमा को ही उस अव्यक्त प्रियतम 
से मिलन हेतु सयत्न सचचेष्ट होना होगा तथा सूफी दर्शन के अनुसार न जाने 
कितनी दुर्लष्य घाटियाँ लॉचनी होगी, कितने अथाह सागर पार करने होगे 
तथा न जाने कितने हिसक जतुओ के बीच से निकलना होगा। और फिर 
जब उस साजन ने बुलाया है तब उसकी आज्ञा कैसे मिटाई जा सकती है, 
तन, मन और यौवन का शज्ार करके उस पर भेट चढानी है- 
साजन लेइ पठावा आयसु जाइ न भेटि। 
तन सन जोबन साजि के देइ चली लेइ भेंटि ॥ 
पदसिनि गवन हस गे दूरी। कुजर, लाज, मेल, सिर ध्री !। 
विप्रलम्भ-वर्णन मे तो जायसी कुशल ही है परन्तु सभोग मे भी किसी 
से घटकर नही और ठीक ही हैं सयोग का वाछित रस पाने का वही अधि- 
कारी है जिसने वियोग की तड़प समझी हो। पदमावती की रति का वर्णन 
करके जायसी ने शेष की सूचना देकर सारा सयोग प्रस्फुटित कर दिया- 
सब निसि सेज सिला ससि सूरू | हार चीर बलया भए चूरू |॥। 
सो धनि पान चून भइई चोली । रग रंगीलि निरंग भई भोली॥। 
जिसका पयंवसान वही अध्यात्म है- 
कौन सो दिन जब पिउ सिले यह मन राता जासु। 
वह दुख देखे मोर सब, हौं दूख देखाँ तासु॥ 
जिनके प्रियतम घर पर है उन्हे गौरव है और गव है परन्तु जिनके प्रिय 
परदेश मे हूँ उन्हे सारा सुख भूल गया है- 
जिन घर कंता ते सुखी तिन गारो ओ गये । 
कत पियारा बाहिरे तिन सुख भूला सब ॥ 
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अपने हृदय का मथन करने वाली प्रेम की पीर जायसी ने शब्दो द्वारा 
साकार की और वह सदा-सदा मर्मेस्परशिनी रहेगी । 
सूर के सयोग से वियोग श्वद्भार कही अधिक मार्मिक है। चाहे लोकिक 
क्षेत्र हो या अलौकिक विप्रकूभ की दशाये दिखाने मे ही भावुक हृदय कवियों 
की पैठ का पता लगता है। ज्ञानी उद्धव को प्रेम का उपालम्भ देती हुई 
गोपियाँ कहती है कि हे उद्धव, तुमने बड़ा ही अच्छा किया जो यहाँ पधारे, 
विधाता रूपी कुम्हार ने जिन घडों को कच्चा तैयार किया था उनको तुमने 
आकर पका दिया । इन घडो पर श्याम ने अपनी लीला और विनोद के 
सुन्दर-सुन्दर चित्र बना दिये थे। कृष्ण ने अवधि रूपी छाजन छा दिया था 
इससे ऑसुओ की धारा से वे ग़लने नहीं पाये । तुमने ब्रज को कुम्हार का 
आवा बनाया, योगाभ्यास के उपदेश का ई धन रखा तथा एकाग्रचित्तता की 
आग सुलगा दी, दु.ख की उच्छवास रूपी वायु से विरह वेदवा और बढ गई, 
कृष्ण-दर्शन की आशा ने हमारे जलते हुए मन रूपी घोडो को उलट फेर दिया, 
ज़िससे वे एक ही ओर झुलसने से बच गये । प्रेमजल से सम्पूर्ण इन घछटो को 
किसी ने छूकर अपवित्र नही किया है। 
ऊधोौ भली करी अब आये। 
विधि कुलाल कीन्‍्हें काँचे घट ते तुम आनि पकाए। 
रग -दियो हो कान्‍ह सॉवरे अंग अग चित्र बनाये। 
गरन न पाए नेन नौर तें अवधि अठा जो छाए। 
ब्रज करि अवॉ जोग करि ई धन सुरति आगि सुल्गाय । 
सोक उसॉस विरह परजारनि दरसन आस फिराए। 
भरे संपूरत कलस प्रेमजल छुअन न काहू पाए। 
राज काज ते गए सुर प्रभु नन्‍द नंदन कर लाए॥ 
प्यारे कान्हा की विरहिणी गोपियोँ वृन्दावन में विरह-ज्वाला मे जल रही 
हैं। उनके सदेशो के डर से पथिको ने उधर के मार्ग का आवागमन छोड 
दिया है तथा कोकिल और पपीहे वन मे बसने नहीं पाते तथा कागो ने बलि 
का अन्न खाना छोड़ दिया है- 
पिक चातक बन बसन न पार्वाह वायस बलिहि न खत । 
सुर द्याम सदेशन के डर पथिक न वहि मग जात ॥॥ 
विप्रछभ सदेशे भेजने वाले इस मामिक प्रसग में वक्रोक्ति सिद्ध घनानन्द 
और भी अधिक चमत्कार ले आये जब उन्होने गोपियों से कहलाया कि ये 
वियोग के दिन किस प्रकार पूरे किये जावेगे अब तो सदेशो का मार्ग भी 
थक कर चर हो गया है- 
भरिये केहि भाँति कहा करिये, , अब गंल सेंदेसन की हु थकी ॥। 
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फारसी की ऊहात्मक शैली से भावाक्रात उदू शायरी मे सयोग के लिए 
मनोभावों का अभिव्यक्तीकरण अनूठी वक्रोक्तियो के माध्यम से हुआ है। 
यथा- 
उनकी नजरो से निकलकर तीर ने दी यह सदा। 
अब तो में हर दिल में रख लेने के काबिल हो गया ॥॥ 
हम तो रख लेते हे दिल में आपके तीरो तुफंग। 
आपको रखना हमारा दिल भी मुश्किल हो गया।॥ 
फारसी शायरी मासाहारियो के बीच मे पली थी और उन्ही के साथ 
भारत मे आई थी । लड़ाकू और खून करने मे प्रसिद्ध तुक उनका माशूक था। 
इसी से उद्‌ं शायरी मे श्ृज्भार के अन्तर्गत तीर, तलवार और ब्छे चलने 
की चर्चा हुई और इतना ही नहीं- 
लख्ते जिगर को खाते हुँ ओ खूने जिगर को पीते हे ।' 
सदृश उद्गार प्रगट हुए। यह फारसी-प्रभाव जायसी प्रभृति सूफी 
कवियो मे बखूबी देखा जा सकता है जब वे श्द्भार मे वीभत्स का समन्वय 
करते हुए लिख बैठते है- 
मकु पिउ दिस्टि समानेड सालू। हुरूसी पीठि कढ़ाबों फाल॥ 
कुच तूंबी अब पीठि गड़ोवौ। गहे जो हुकि गाढ़ रस धोषों ॥ 
“-पदमावत 
और आधुनिक छायावादी कवि जयशकर प्रसाद भी लगभग ऐसी ही शैली 
मे लिख जाते है । 
छिल छिल कर छाले फोड़े, 
मर मरू कर मृदुल चरण से। 
घुल घुल कर बह रह जाते, 
आंसू करुणा के कण से ॥॥ 
डिगल के सुप्रसिद्ध कवि पृथ्वीराज राठौर की 'वेलि” में कृष्ण के स्वप्नागार 
की ओर जाने वाली, सारी सखियो द्वारा अत्यन्त प्रशसित, पग-पग पर रुक 
रहती गजगामिनी रमणी रुक्मिणी लज्णा रूपी लोह श्वखलाओ से जकडी हुई 
गजराज सदृश लाई गई-- 
ऊभी सहु सखिय प्रसत्तिता अति, 
एप प्गय रुकि रहती रमणि । 
लाज लोह छगरे लगाये, 
गे जिम आणि गे गमणि॥ 
सभोगकालीन सयोग मे सुरतात दशा की सूचना कवि ने बडी युक्ति से 
अभिव्यजित की है। महारानी रुक्मिणी और क्ृष्ण के प्रथम रति-क्रीड़ा के 
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उपरान्त (जिसे किसी देवता और ऋषि ने भी नही देखा) दशा का वर्णन करते 
हुए कवि का कथन है-“पति द्वारा पवन ड्लाने की प्रार्थना करती हुई, रति के 
अन्त में वहाँ शय्या पर पडी हुईं रुक्मिणी की कैसी शोभा है मानो क्रीडा करते 

हुए गजेन्द्र द्वारा (तोडकर) म्लान दशा को प्राप्त कमलिनी सरोवर मे पडी 
हो । रुक्मिणी के ललाट पर प्रस्वेद के कणों मे कुकुम का विदु सुशोभित है 
(मानो) कामदेव रूपी कारीगर ने सुवर्ण मे हीरे जडकर बीच में माणिक्य 
मिला दिया हो!'- 

पति पवनि प्रारथित त्री तत्र निपतति सुरति अन्त केहवी सिरी । 

गजन्द्र क्रीड़तों सु व्याकुल गति नौरासये परि कमलिती ॥॥ 

कीोधे सरन्रि साणिक हीरा कुदण सिलिया कारीगर सयण । 

स्थासा तण लिलादि सोहिया कुकुम विदु प्रसेद कण।॥। 

और जिसके प्रियतम का प्रवास शाप, भय अथवा काये के कारण नही 
वरन्‌ जो युगो पूर्व धरती का धरातल धमंराज के अनुशासन के वशीभूत होकर 
छोड गया था और जिसका अपने पूर्वे रूप मे आ सकना असम्भव था ऐसे उस 
भूतकालीन प्रवासी को बादलो के घिरने, मयूरो के बोलने और कुमुदिनी के 
विकसित होने पर दु ख इन्द्दों से अधीर चेतन विरहिणी मीरा ने अपने पास 
आने के लिए बडी व्यग्रता से पुकारा था- 

म्हारो ओड़गियाँ घर आज्यो जी। 

तण री ताप मिदयाँ सुख पाव्याँ हिड़मिड़ सगड़ गाज्यो जी । 

घण री धूण सुण मोर मगण भर्याँ म्हारे आंगण आज्यो री । 

चंदा देख कसम्ोोदण फूर्डां हरख भर्यां स्‍्हारे छाज्यों जी ॥ 

विप्रलम्भ शगार के अन्तर्गत तुलली ने अपने मानस मे विरही राम के 
सन्देश मे जितना जो कुछ दो चोपाइयो मे नृतनता से कह डाला उसकी पुष्टि 
परम्पराश्चित फीके वियोग वर्णनो द्वारा करते हुए भक्‍त कवि की गरिमामयी 
प्रतिभा ने उसे पर्याप्त रूप से चमत्कृत करके दिखा दिया। राम कहते है कि हे 
सीते, तुम्हारे प्रति मेरे प्रेम का तत्व यही है कि तुम जानती हो कि मेरा मन 
केवल एक है और वह सदा समीप रहता है, इतने से ही मेरी प्रीति का रस 
समझ लो- 

तत्व प्रेम कर सम अरु तोरा। जानत प्रिया एक सत सोरा ॥॥ 

सो सन रहत सदा तुब पाही। जान्‌ प्रीति रस एतनेंहि साहों ॥। 

मर्यादा के उपासक तुलसी ने मानस मे सयोग-चित्रण की आवश्यकता ही 
नही समझी । सीता, माडवी, उमिला और श्रुतिकीति विवाहित होकर अयोध्या 
आई और रात्रि मे सासुये उन्हे लेकर सो गई मानो सर्पो ने अपने सिर की 
मणियो को हृदय में छिपा लिया हो- 
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सुन्दर बधुन्ह सासु ले सोई। फनिकन्ह जन सिर सनि उर गोईं ॥। 

इसके उपरान्त भक्त कवि ने इन नवागता वधुओ की अपने प्रियतमों से 
समागम की सम्भावना भी सम्भवत: कभी नहीं समझी । यदि इस क्षणिक्र 
वियोग घटित करने के उपरान्त कही सयोग दिखाया जा सकता जैसा कि 
पृथ्वीराज राठौर ने अपनी 'वेलि! मे दिखाया है तो सयोग के प्रति आकर्षण 
की अभिवृद्धिहेतु यह योजना सर्वथा वाछनीय होती परन्तु तुलसी ने तो सयोग 
व्यापार पर गहरा पर्दा डाल देना ही श्रेयस्कर समझा । इस विश्लेषण के साथ 
यहाँ इतना जोड देना और समीचीन होगा कि राम के विरह सन्देश मे-- 

कहेउ राम वियोग तब सीता । मो कहूँ सकल भए विपरीता !। 

नव तरु किसलय सनहुं कृसान्‌ू । काल निसा सस निसि सूसि भान ।. 

कुबलय बिपिन कुत बन सरिसा । बारिद तपत तेल जन्‌ वरिसा ।। 

जें हित रहे करत तेइ पीरा । उरग स्वास सम त्रिविधि समीरा ।। 

कहेहू ते कछ दुख घटि होई । काहि कहो यह जान न कोई ॥। 

[अर्थात्‌-हनुमान जी बोले कि राम ने कहा है कि हे सीते, तुम्हारे वियोग 
में मेरे लिए सभी पदार्थ प्रतिकूल हो गये है, वृक्षों के नये-नये पत्ते अग्नि के 
समान, रात्रि कालरात्रि के समान, चन्द्रमा सूये के समान और कमल के बन्र 
भालो के समान हो गए है; मेघ मानो खौलता हुआ तेल बरसाते है । जो हित 
करने वाले थे वे ही अब पीडा देने लगे है, तथा शीतल मद, सुगन्धित वायु 
सपे॑ की श्वास के समान विषेली और गरम हो गई है ।] 

उन्होने विरह पक्ष के उद्घाटन के साथ ही सयोग की गहराई की सूचना 
भी अनायास ही कुशलतापूर्वक निर्देशित कर दी है । 

रीतिकालीन कवियो ने श्र गार की जो अबाध और प्रखर धारा बहाई 
उसमे रूढिवादिता के कारण बह नवीनता और स्फूर्ति नही है जो अन्यथा 
होती । रीति युग भारत की मुस्लिमों द्वारा परतत्रता, शासकों के विलास तथा 
उन्ही के अन्धानुकरण पर पराधीन हिंदू शासकों के अस्वस्थ विलास का युग 
है । मुस्लिम और हिंदू दरबारों मे रहने वाले हिन्दी कवि अपने आश्रयदाताओ 
की रुचियो के अनुकल शा गारिक रचनाये करके उन्हे कामुकता की ओर प्रेरित 
करते तथा फलस्वरूप उनसे पुरस्कृत होते रहे । इस युग मे व्यक्ति को कवियों 
की पक्त में बंठने के लिए रीति ग्रथ अर्थात्‌ नायिका भेद, अलकार और छद 
सम्बन्धी ग्रथ प्रणीत करने पडते थे जिसका परिणाम एक ओर जहाँ यह हुआ 
कि इन ग्रथो का एक विशाल अबार लग गया वहाँ दूसरी ओर पिष्टपेषण के 
कारण मौलिकता के दर्शन यदाकदा होने की स्थिति पैदा हुई। इसमें कोई 
सदेह नही कि उस श्व गारी काल मे भूषण जैसे उद्भट कवि ने श्वु गार रस के 
स्थान पर॒ वीर रस को अपने काव्य का आश्रय बनाया परन्तु श्वु गारिक छद 


हिन्दी साहित्य में विविध रस ] [९५ 


लिखने से वे भी अपने को विरत न रख सके तथा रीति-परम्परा का पालन 
उन्होंने अपने 'शिवराज भूषण' ग्रन्थ को अलकरण पद्धति मे ढाल कर किया । 

रीति प्रथा की परम्परा के कारण अथवा स्वत, लग गये अनुशासन के फल- 
स्वरूप कितने ही श्रेष्ठ कवियों का जीवन प्राय रीति-ग्रथों का प्रणयन करने 
में ही व्यतीत हो गया और बहुधा पुनरावृत्तियों के कारण रचनाये नीरस भी 
हो गई तथा अनेक सुकवि अधिक श्रेष्ठ रचनाये न कर सकते । परन्तु इतनी 
सब आलोचनाओ के बावजूद भी हम इस युग की अन्यतम श्र गारिक रचनाओं 
मे कवियों की विलक्षण प्रतिभाये, अनूठी सूझें और स्थितियों की गहराई के 
अनुसार मार्मिक विवेचन तथा तथ्यात्मक मनोवैज्ञानिक विश्लेषण पाते है। 
नायिकाओ के सूक्ष्म वर्गीकरण के अधार पर शव गारिक क्रियाओ-प्रतिक्रियाओ 
को प्रकट करने की प्रवृत्ति उत्त रकाजीन सस्क्ृत साहित्य मे ही परिलक्षित होने 
लगी थी और काव्य मे नारी को परिमाजित किन्तु कृत्रिम ढग से व्यवस्थित 
करने की यह मनोवृत्ति रीति युगीन कवियो को पैतृक धरोहर के रूप मे प्राप्त 
हुई थी । इस विवेचन मे हम रीति युक्त एवं रीति मुक्त दोनो प्रकार के 
कवियो की कृतियों पर विचार करेगे । 

क्लिष्ट काव्य के सुप्रसिद्ध स्रष्टा आचार्य केशव की रसिकप्रिया मे रस की 
धारा उमड रही है । उनकी प्रच्छन्न अभिसधिता में विप्रकूभ शआुगार का 
अनुताप लीजिये -- 

पांइ परे ह तें प्रीतम त्यों, कहि केशव क्यों हूँ न में दूध दीनी । 

तेरी सखी शिख सोखी न एक हू, रोष ही को शिख सीख जु लोनी । 

चदत चंद ससौर सरोज, जरे दुख देह भई सुख होीनी। 

में उलटी ज करी, विधि सोकहुँ नया नहीं उलदी विधि कोनी ॥ 

तुलसी के बाद काव्य जगत में सर्वाधिक लोकप्रिय, सकल शरीर वेधने 
वाले बिहारी के नावक के तीर रूपी दोहो मे गागर मे सागर भरा हैं ॥ दोहा 
जैसे छोटे छद मे उन्होने जितना अधिक कह डाला वह उनकी प्रतिभा का 
परिचायक है। वें पुरानी बातो को खराद कर और उस पर पालिश कर 
नवीन साज-सज्जा से सँवार कर प्रस्तुत करने वालो में अग्रणी है। श्ट गार की 
बारीकियो को उनकी भाँति प्रकट करने वाले बिरले' ही निकलेगे- 

नासा मोरि नचाइ दुग, करी कका की सोंह । 
कॉट सी कसके हिये, गड़ी कटीली भोंह ॥ 

स्निग्ध प्रीति की जीवत मूर्तियों के सुजन मे मतिराम ने हेला और विव्बोक 
के मादक भावों से अधिक प्रयोजन नही रखा है । भाषा पर अबाध अधिकार 
रखने वाले कवि की अनुरागवती गृहवध्‌ की मार्मिक और वास्तविक मूति के 
दर्शेन कीजिये--- 
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१ केलि के राति अघाने नहीं दिन ही में लला पुनि घात लगाईं। 
प्यास लगी कोउ पानी दे जाइयो, भीतर बंठि के बात सुनाई । 
ऊेंठी पठाई गई दुलही, हँसि हेरि हरे सतिराम बुलाई । 
कान्‍्हु के बोल प॑ कान न दीन्‍्हीं सुगेह की देहरि पे धरि आई ॥ 

२ गोौने के द्योस छ सातक बीते न, चौकि कहा अबहीं चलि आई। 
लालन बाल के ता छिन में, मतिराम परी मुख में पियराई। 
तु न वध्‌ को पठाइ अरी यह, देखि दुहन की प्रीति सुहाई। 
रोये से लोचन सोये से रोचन, सोये न सोचन राति बिताई ॥ 

आचाय॑ और कवि देव पाडित्य, कवित्व शक्ति और मौलिकता मे अनुपम 
है यद्यपि मतिराम की भाँति इनकी भाषा से सहज स्वाभाविक प्रवाह नहीं हैं 
परन्तु अर्थ की गभीरता और सरस वाक्य विन्यास में वे अत्यत ही कुशल है । 
उस नायिका के प्रेमाधिक्य का वर्णन करते हुए जो एक ही दृष्टिपात से नायक 
पर रीक्षकर अपनी सुधबुध खो बैठी, कवि का कहना है- 

१, धार में घाय धघेंसी निरधार छ्े, जाय फंसी उकसीं न उधेरी । 
री ! अगराय गिरी गहरी, गहह फेरे फिरों न, घिरी नहि घेरी ! 
देव कछू अपनो बस ना, रस लालच लाल चित भई चेरी। 
वेगि ही बूडि गई पंखियाँ, अंखियाँ सधु की मखियाँ भई मेरी ॥। 

२. ओऔचक ही चितई भरि लोचन वा रस के बस हूँ चुकी चेरिये । 
मोहक मोह पे हों नहीं सुझत बुझत स्थाम घने तम घेरिये। 
आनंद के सन के नद में सन्‌ बड़ि गयो हद में नह हेरिये। 
के उलटो सब लोक लगे किधों देव करी उलटी मति मेरिय।॥। 

कवि दूलह की एक खडिता नायिका अवलोकनीय है-- 


उरज उरज धेंसे, बसे उर आड़ लसे, 
बिन गुन माल गरे धरे छवि छाए हो। 
नेन कवि दूलह हें राते तुतराते बेन, 
देखे सुने सुख के समह सरसाए हो। 
जावक सो लाल भाल पलकन पीक लीकी, 
प्यारे ब्रजचंद सुचि सूरज्ञ सुहाएं हो। 
होत अरुनोद यहि कोद सति बसी आज, 
कोन घरबसी घरबसी कर आए होौ॥। 
मनोभावो की गहराई और सृक्ष्मता के अपूर्व चित्रकार घनानद विरह की 
विदग्धता के निरूपण मे अप्रतिम है । कृष्ण के वियोग में फाग ने ब्रजबालाओ 
की दुर्देशा कर रखी है- 
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रंग लियो अबलानि के अंग ते च्वाय कियौ चित चेन को चोवा। 

ओर सब सुख सौंधे सकेलि मचाय दियो घन आनन्द ढोबा। 

प्रान अबीर्राह फेंट भरें अति छाक्‍यो फिरे समति की गति खोबा। 

स्थाम सुजान बिना सजनी ! ब्रज यो विरहा भयो फाग विगोवा ॥ 

सहृदय समाज द्वारा समादृत, विस्तृत लोक ज्ञान रखने वाले, सुक्ति योजना 
मे बिहारी के समकक्ष और अनुभाव, हाव तथा अगज अलकारो की उत्तम 
अन्विति बिठाने वाले पदमाकर के कतिपय छद दृष्टव्य होगे । 

१. फागु की भीर, अभीरन में गहि गोविदे ले गई भीतर गोरी | 
भाई करी मन की पदमाकर, ऊपर नाई अबीर की झोरी। 
छोनि पितस्मर कम्मर तें सुविदा दई सीड़ि कपोलन रोरी। 
तेत नचाय कही सुसकाय, लऊा फिरि आइयो खेलन होरी ॥ 

२. ऐसी न देखी सुनो सजनी घनी बाढ़त जात वियोग की बाचा। 
त्यौ पदमाकर सोहन को तब तें कल है ने कहूँ पल आधघा। 
लाल गुलाल घलाघल में दूग ठोकर दे गई रूप अगाधा। 
के गई के गई चेटक सी सन ले गई हे गई ले गई राधा || 

३ आरस सो आरत सम्हारत न सीम पद, 

गजब गजारत गरीबनि की धार पर। 
कहे पदसमाकर सुरा सो सरसार तंसे, 
विथुरि विराज हार हीरत के हार पर। 
छाजत छबोीले छिति छहर छरा के छोरे , 
भोर उठि आई केलि मंदिर के द्वार पर। 
एक पग भीतर और एक देहरी पे घर , 
एक कर कंज एक कर है. किवार पर || 
भाषा और भाव की मधुरता मे पदमाकर के समक्ष तथा सरसता में मतिराम 
की रचनाओं तक कभी-कभी पहुँचने वाली अद्भुत सिठास से भरी हुई बेनी 
प्रवीन की रचना से खडिता नाथिका लीजिये-- 

१- भोर ही न्‍्यौति गई तो तुम्हे बह गोकल गाँव की ग्वालिनि गोरी । 
आधिक राति लो बेनी प्रवीन कहा ढिग राखि करो बरजोरी । 
आवबे हँसी सोहि देखत लालन, भाल में दीन्हीं महावर घोरी । 
एले बड़े ब्रज संडल में न सिलोी कहूँ मॉगेहू रचक रोरो॥। 

२-कालिह की गूंथी बबा को सों मं गज सोतिन की पहिरी अति आला 

आई कहाँ ते यहाँ पुखराज की संग एईं जमुना तट बाला। 
नहात उतारी हाँ बेनी प्रवीन, हँसे - सुनि मेनन चेन रसाला । 
जानति ना अग कौ बदली, सबसो बदली बदली कहे माला। 
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भारत की पराधीनता मे शासकों के हाथ बदले। मुसलमानों के बाद 
अग्रेजो ने इस देश पर अधिकार जमाया | 
रीति युग के पश्चात्‌ जब क्रमश नवीन भाषा और शैली का वैशिष्ट्य 
दृष्टिगोचर होने लगा तथा नवीन ढग की या वास्तविक राष्ट्रीयता को जन्म 
मिला, उस समय विचित्र प्रकार की अतद्‌ ष्टि तथा सहज बोध वाले साहित्यिक 
नेता भारतेदु हिंदी जगत मे अवतरित हुए । उनकी प्रेरणा से हिंदी मे सर्बेतोमुखी 
उन्नति दिखाई पडने लगी । भारतेंदु की सहज उदारता, स्वाभाविक आनदप्रद 
रूप और प्राकृतिक सरलता ने हिंदी को देदीप्यमान कर दिया तथा इस सुधी 
को घेर कर सौरमडल बना। भारतेदु ने प्रेम के उभय पक्षों पर बडी गहराई 
और तन्मयता से लिखा है। देखिये, कृष्ण ने ऐसी दावार्नि सुलगा दी कि राधा 
की अविरल अश्व धारा भी उसे नही बुझा पाती-- 
बाढबों करे दिन ही छिनत ही छिन कोटि उपाय करो न बचाई । 
दाहुत लाज समाज सुख गुरु की भय नींद सब संग लाई । 
छोजत देह के साथ में प्रानह हा हरिचेंद करों का उपाई। 
क्योह ब॒ुझे नं आँस के नोरन लालन कसी दवारि लगाई । 
भारतेन्द्रु के उपरात कर्मठ और योग्य आचाये महावीर प्रसाद द्विवेदी का 
अविर्भाव हुआ जिनकी मह॒ती सेवा और उद्योग गे हिंदी साहित्य के इस युग 
को द्विवेदी यूग के नाम से अभिहित किया गया। द्विवेदी जी ने रीतियुगीन 
श्र गारी चित्रण की तीखी आलोचना की और साहित्य मे परपराओ से जकडी 
नारी के पाग काट कर उसे एक गौरवपूर्ण पद प्रदान किया तथा अपने पटु 
शिष्य मैथिलीश रण गुप्त को इस नवीन आदर्श की स्थापना के लिये प्रेरित किया । 
इस नई चेतना द्वारा प्रतिष्ठित हो श्वुगार ने स्वस्थता की करवट ली जिसके 
परिणामस्वरूप साहित्य में पुरातन आद्शेभयी नारियाँ अपने तेजोमय चरित्र, 
साहस ओर दृढ़ता लेकर सामने आई । राष्ट्रीय कवि गुप्त जी ने उपेक्षिता 
उमिला को सामने किया तथा यशोधरा के मिस नारी का उत्क्ष पूर्ण चरित्र 
प्रस्तुत किया । नारी, नर के समक्ष उसकी प्रेरणा शक्ति और सर्वेस्व बन कर 
अवतरित हुई- 
१-एक नही दो दो मात्रार्ये नर से भारी नारो। 
२-नर नारी सुख दुख के सगी | 
३-पति से भी गति विशेष रखती है जाया । 
४-भद्रे नर भाग्य यही पुछो स्वय शिव से । 
शक्ति के बिना वे दाव मात्र रह जावेंगे ॥। 
आदशे को नई चेतना देते हुए भी गुप्त जी ने मिलन और वियोग के 
भव्य और मामिक चित्र खीचे है। चोदह वर्ष की अवधि बिता कर लक्ष्मण 
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अयोध्या लौट रहे है । उमिला ने अपने यौवन के श्रेष्ठ चरण पति के वियोग 
मे बिता दिये तभी वह सखी द्वारा शव गार करने की प्रेरणा पाने पर स्वाभाविक 
ही कह उठती है-- 

पर योवन उन्माद कहाँ से लाऊंगी में । 

वह खोया धन आज कहाँ स्तर पाऊंगी में ॥ 


तथा 


खोई अपनी हाथ ! कहाँ बहु खिल खिल खेला । 
प्रिय, जोबव की कहाँ आज वह चढ़ती बेला ।| --साकेत 
और यशोधरा भी इस परिस्थिति की ओर सकेत कर देती है-- 
रोते प्राण उन्हें पायेगे, 
पर क्‍या गाते गाते । 
गुप्त जी इसी कुशलता से सयोग-चित्रण की क्षमता भी रखते है। देखिये 
चित्रकूट मों लक्षण और उमिला मिलन-- 
सेरे उपवन के हरिण आज वनचारी। 
में बाँए न लूगी तम्हें तजो भय भारी || 


गुप्त जी की विरहिणी यशोघरा ने हृदय के करुणतम भावों को मनोरम 
उद्गारो के रूप मे निसृत होने पर उन्हें गान माता हैं। “उसकी हृदय रूपी 
वीणा से करुण गीत निकल रहे है। उसकी वेदना ही मीड की मसक हैं और 
उसकी हक ही गमक है । वह चातक के आहुत किये हुए हृदय की पुकार है 
तथा मर्म पर प्रहार करने वाली कोयल की करुण कूक है और सबोधन करने 
वाले सारे राग मूच्छित पड़े है -- 


रुदन का हँसना ही तो गात- 
गागा कर रोती है मेरी, हत्तत्नी की तान। 
सीड मसक है कसक हमारी, और गमक हें हुक ; 
चातक की हुत हृदय हूति जो सो कोइल की कक | 
राम हैं सब मूछित आह्वान । 
रुदन का हँसना ही तो गान । 
प्रकृति-सौदर्य के उद्घाटक सुमित्रानदन पत ने प्रथम कवि को वियोगी 
बना कर गान को उसकी आहो से निष्पन्न बताया तथा काव्य को अश्व, रूप 
में चुपचाप उमडकर उसकी आँखो से प्रवाहित होने वाला कहा-- 
वियोगी होगा पहला कवि भाह से उपजा होगा गाने । 
उमड कर आँखो से चुपचाप बही होगी कविता अनजान ॥। 
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अब देखिये, अपनी प्रेयसि द्वारा अपने प्रति प्रेम की स्वीकृति का प्रभावोत्पा- 
दक चित्रण--'“चन्द्र की ज्योत्स्ता मे, अधकार के गह्र मे, वायु के सन-सन 
स्वर मे, जल की लहर मे, सरल पुष्प की मुस्कान में और लता के अधरो 
पर उस समय मुझे उत्सुकता के विचरण का आभास मिला--लगा, सारा वाता- 
वरण कुछ अनुकूल कहने के लिए व्यग्न हो रहा था। उस मुह्॒तें मेरी मृगनयनी 
प्रेयसि ने अपनी पलके पृथ्वी से वक्ष देश होते हुए ऊपर क्या उठाई कि उनके 
साथ मेरी व्याकुलता भी बढती गई परन्तु उसने एक पत्र भर के लिए मेरी 
दीप सी दृष्टि को अपनी प्रीति भरी श्यामल दृष्टि पे स्तिग्ध कर दिया”- 
इदू की छवि में तिमिर के गर्भ में, 
अनिल की ध्वनि में, सलिल की बवीचि में, 
एक उत्सुकता विचरती थी, सरल 
सुमन की स्मिति में लता के अधर में।॥ 
निज पलक, मेरी बिकलता, सप ही ; 
अवभि से, उर से मगेक्षिणि ने उठा, 
एक पल, निज स्तेह इ्यामल दृष्टि से 
स्तम्भ कर दी दृष्टि मेरी दीप सी | 
दार्शनिक छायावादी प० सूर्यकात त्रिपाठी “निराला! ने धरती और 
आकाश सभी की बात लिखी परन्तु धरती की बहुत ही सशक्त और प्रभाव- 
शाली लिखी । उनकी “जूही की कली' शीर्षक निम्न कविता किस रसिक 
को रतिभाव से आप्लावित न कर देगी-- 
सोती थी 
जाने कहो कैसे प्रिय आगमन वह ? 
नायक ने चमें कपोल 
डोल उठी बललरी की लड़ी जसे हिडोल। 
इस पर भी जागी नहीं, 
चक क्षमा भांगी नहीं, 
निद्रालस वंकिम विशाल नेत्र मूँदे रही- 
किवा सतवाली थी यौवन की मदिरा पिये कौन कहे ? 
निर्देय उस नायक ने 
निपट निदटराई की 
कि झोंकों की झड़ियो से 
सूंदर सुकुमार देह सारी झझ्कोर डाली, 
मसल दिये गोरे कपोल गोल, 
चोंक पडी यवती, 
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चकित चितवन निज चारो ओर फेर, 
हेर प्यारे को सेज पास 
नम्रमुखी हँसी, खिली 
खेल रग प्यारे सग | 
महादेवी वर्मा अपने प्रियतम की प्रतीक्षा मे पाती है-''कल की असफल 
प्रतीक्षा सा ही आज का दिन भी व्यतीत हो गया और विरह के साथ मिलन 
की भावना भी एकीभूत हो गई परन्तु मेरी स्मृति निराश पुजारिन सदृश राह 
में आँखे बिछाये रहती है। मेरी रग बिरगी भावनायें ही सायकालीन आकाश 
पर आच्छादित हो जाती है। प्रस्वेद से सिक्त मेरा रोमाच ही अधकार को 
तारागणो रूपी दीपावली से ज्योतित कर रहा है। वदिनी होकर भी मैं 
अखिल वधनो की स्वामिनी हूँ क्योकि ये वधन और विवश्यता मुझे प्रिय हैं । 
हे सखि, विरह की विल्षुब्ध करते वाली घडियाँ कुसुमाकर की रजनी सी 
मधुर और आकर्षक हो गई है '- 
सजति अंतहित हुआ है आज में धधला विफल कल; 
हो गया हे मिलन एकाकार मेरे विरह में मिल; 
राह मेरी देखती 
स्मृति अब निराद्ष पुजारिनी सी ! 
फेलते हे सांध्य नभ में भाव ही मेरे रंगीले; 
“ तिमसिरि की दीपावडी हे रोस मेरे पुलक गोौलें; 
वन्दिनी बन कर हुई 
में बच्चनो की स्वासिनी सी! 
महादेवी की असीम वेदना उनकी रचताओ की पक्षितियो में साकार होकर 
मुखरित हुई है- 
से नीर भरी दुख की बदली | 
इस नभ का कोई भी कोना, अपना न हुआ न कभी होना; 
परिचय इतना इतिहास यही, उमड़ी कल की मिट आज चली | 
प्रेम और सौदये के अप्रतिम गायक जयशकर प्रसाद ने प्रेमपथ का चित्र 
खीचते हुए लिखा है- 
इस पथ का उद्देश्य नहीं हे श्रात भवन में टिक रहना | 
कितु पहुँचना उस सीमा पर जिसके आगे राह नहीं । 
अथवा उस आनंद भूमि में जिसकी सीसा कहीँ नहीं । 
प्रेमी के हृदय में बेदना का हाहाकार गरज रहा है और वह कह 
पडता है- 
धीरे से बह उठता पुकार, मुझको न मिला रे कभी प्यार । 
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तथा अपनी विजडित व्याकुलता मे उसके स्वर निनादित होते हैं-- 
अरे कहीं देखा हे तुमने मुझे प्यार करने वाले को। 
मेरी आँखों में आकर फिर आँसू बन ढरने वाले को । 
परन्तु हृदय की प्रतिध्वनि उसे रहस्य बताती है कि प्यार तो खोजने से 
प्राप्त होता है और प्रिय के देने पर ही मिलता है- 
पागल रे सिलता है वहु कब । 
उसको तो देते ही हे सब ॥ 
ओर वह स्वभावत ही प्रार्थना और निवेदन के स्वर में पुकारने लगता है- 
मेरी आँखो की पुतली में 
तू बन कर प्राण समा जारे। 
प्रसाद के काव्य का मूल स्व॒र करुण विप्रछुभ है । कवि की आप बीती 
होने से वह और भी मर्मस्पर्शी है- 
विष प्याली जो पी ली थी 
वह भसदिरा बनी नथन में 
सोंदर्य छलक प्याले का 
अब प्रेम बना जीवन में। 
और प्रिय के रूप-दर्शत की यह विषभरी प्याली उसे आजीवन दुख 
से विदग्ध करती रही क्योकि रूप दर्शन मात्र तक सयोग सीमित न रहा 
वरन्‌ वह तो आगे बढकर- 
परिर्भ कुभ की मदिरा 
निदवास मलय के झोके; 
मुख चंद्र चॉँदनी जल से 
में उंठता था मुख धोके। 
यहाँ तक जा पहुँचा इसी से तो बियोग के क्षण प्रेमी की वेदना की सीमा 
को निम्न भावभूमि तक पहुँचा सके- 
मादकता से आये तुम 
सज्ञा से चले गये थे 
हम व्याकल पड़े बिलखते 
थे, उतरे हुए नशे से। 
स्वतन्त्रता की लहर ने पाश्वात्य प्रभावों को दुढ्तर करके प्रगतिवादियों 
और प्रयोगवादियो को भी अधिक स्वच्छुन्द बनाया। प्रेम के क्षेत्र मे छाया- 
वादियो की रही सही झिझक प्रयोगवादियो की प्रेमानुभूतियों की अभिव्यक्ति 
में दूर हो गई। भारतभूषण अग्रवाल 'सागर की सीप” नामक अपने काव्य- 
संकलन में लिखते है- 
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सो रही है रात गम सुम 
जागते हैं प्राण मेरे। 
है बहुत खामोश मौसम 
दे रहे पहरा सितारे। 
ढल रही बेहोश दशबतनम, 
उम्र की आवाज सुनकर 
जग उठे अरमान मेरे। 
सो रही हें रात गुमसुम 
जागते हूँ प्राण मेरे ॥ 
आज तक गाया तुम्हे हें 
गीत ने भी प्रीत ने भो 
पर नही पाया तुम्हें हूं 
अब किसे पूजूं बताओ 
हैं नहीं भगवान मेरे । 
सो रही हूँ रात गम सुम 
जागते हैं प्राण मेरे। 


यदि प्रिय मिलने की प्रतिज्ञा करे और आश्वासन दे दे तो प्रेमी की 
कुमारी प्रीति सौ-सौ जन्मों तक उसकी प्रतीक्षा करेगी, युग-य्रुग का असीम 
अवकाश क्षणवत्‌ व्यतीत हो जावेगा । यह सब वियोग के उद्‌गार भ्रिय की 


प्राप्ति हेतु ही हैं परन्तु भारतभूषण इसमे आगे भी उस प्रतीक्षा मे आकृति की 
चर्चा करते है। देखिये-- 


सो सो जनम प्रतीक्षा कर लूँ 
प्रिय,मिलने का वचन भरो तो । 
लद बिखराये जोग रमाये 
प्रीत कुंआरी तुम्हें बलाये ! 
वेरिन पीड़ा मेरे सन में 
बिना धुएं का हवन कराये 
सूरज को अघरों पर धर लूँ 
काजल कर आँज्‌ अंधियारी | 
युग युग के पल छिन गिन-ग्रिन कर 
बाट  निहारूँ प्राण तुम्हारी। 
साँपो. की जजीरे तोड़ 
तुम प्राणो की अगन हरो तो। 
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सो सो जनम प्रतीक्षा कर लू 
प्रिय मिलने का वचन भरो तो । 
“सागर के सोप 


इसी सग्नह की एक अन्य रचना मे वियुक्त प्रेमी ने अपने निर्मम प्रिय को बडे 
ही मामिक और उपालम्भ के स्वरो मे पुकारा है। अपनी हर सॉस में रमे 
हुए को प्रेमी का प्रत्येक ऑसू, प्रत्येक वेदना की टीस एव प्रत्येक व्यथा का 
घाव प्रिय को पुकारता रहा परन्तु वह नही आया- 


हम आज भी तुम्हारे तुम आज भी पराये , 
सौ बार आँख रोई सौ बार याद आये। 
इतना ही याद है अब वह प्यार का जमाना , 
कुछ आँख छलछलाई कुछ ओठ मुसकुराये । 
हर बार सोचता हूँ इस बार देख लूंगा, 
पर खो गई नजर ही जब भी पलक उठाये। 
तुम इस तरह रमे हो हर साँस में हमारी , 
छिपले नहीं छिपाएं , दिखते नहीं दिखाये। 
बदनाम कर दिया है ऐसा गुनाह क्‍या था, 
ले नाम सा तुम्हारा भर नोद सुसक्राये। 
इस दर्द की कसम है तब तक न साँस लूंगा , 
पत्थर नयन तुम्हारे जब तक न छलछलायें । 
हर घाव ने बुलाया हर अश्रु ने बुलाया , 
हर दर्द ने बुलाया बेद्द तुम न आये। 
हम सा न दूसरा है इतने बड़े जहाँ में , 
जब प्यार ने बलाया मंदिर से भाग आये।। 
प्रेमी की एक ही रागिनी है और उसको जगाने की यदि किसी में 
सामथ्य॑ है, तो प्रिय मे-- 
एक मुझमे रागिनी हे, 
जो कि तुमसे जागनी है ॥। 
दीपक की ज्योति मद हो चली, सबेरा हो गया और प्रिय न आया 
भारतभूषण ओ अप्रस्तुत मन” मे लिखते है- 


काँपता है हिया 

लो भी झुक चलो । 

अब ज़िन्दगी का दिया बुझना चाहता हे , 
भोट आंचल को इसे कया तुम न दोगी ? 
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पर, 
सबरा हो गया हैं 
नव उषा का हास पथ को धो गया हे 
कर रहा दिनकर किरण की भेंट चरणो में 
स्वप्न का लोगी सहारा किसलिए इन क्षणों में ? 
कब तलक यह व्यर्थ की आराधना होगी ॥ 
कह रहा है सूर्य कानों में प्रभाती कक दो ! 
कह रहा है दीप प्राणो में अंधेरा फूंक दो | 
-(व्यर्थं की आराधना) 
इन कवियों में सयोग के बाद ही वियोग की पीड़ा दिखाई पड़ती है। 
वियोग की अनुभूतियो से सयोग प्रत्यक्ष झाँकता है और प्रेयसि प्रायः परकीया 
है। बालझृष्णराव के काव्य-सग्रह 'रात बीती' से “मृग्धा का स्वप्न भग' शीर्षक 
रचना की कुछ पक्तियाँ देखिये-- 
एक ही थी राह आने की यहाँ तक 
ओर उस पर में सबरे से तुम्हारी 
शाम तक करती रही अपलक प्रतीक्षा, 
पर न आये तुम न पाई एक आहट । 
सूर्य के ही साथ आशा क्षीण होनें, 
साथ छाया के लगी थी श्राति बढ़ने, 
फूल साला में पड़े मुझा रहे थे; 
वायु भी लेने लगी थी साँस ढठंढी। 
अपनी मधुर कोमल भावनाये थोडे आवरण से प्रस्तुत करने वाले नागार्जुन 
अपने 'सतरगे पखो वाली” नामक सग्रह मे- 


कर गई चाक 


तिमिर का सीना 
जोत की फाँक 
यहू तुम थीं! 


का रहस्य उद्घाटित करते हुए “चातकी” की“व्यथा के मिस कुछ और भी 
बता जाते है। अमित आशा और विश्वास लिए, वेदनाओ के विज्ञाल इतिहास 
को हृदय पर लादे, काली घन-घटा पावस के सौन्दर्य जिसे न' सुहाये, सातो 
सागर खारे लगे, उमडती नदियाँ फीकी लगी और मानसरोवर में भी मत न 
रमा-उसका प्यारा प्राणाधार जब मिला तभी उसे विश्वाति मिली और प्रिय 
से सवेदना की चार बाँदे ही पर्याप्त हुईं+ 
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प्रतीक्षा थी, आस थी, विश्वास था 
और, प्रियतम ! जले हिय पर लदा 
वेदनाओं का बिकठ इतिहास था 
कण्ठगत थे प्राण तेरे ध्यान में 
निठर जग तो ले रहा था रस यहाँ 
पी कहाँ की स्ंवेघक तान सें। 
सुहाई न मुझको काली घन घटा 
सुहाई न मुझको पावस की छठा 
जलधि सातो ही मुझे खारे लगे 
लगी फीकी उम्ड़ती नदियों सभी 
चित्त पर मेरे न चढ़ पाया कभी । 
वह सरोवर भी धवल केलास का 
टुकड़ियों में बेटे औ बिखरे हुए 
धन्य ! स्वाती के जलद तुम धन्य हो 
विकल थी चिर प्यास से यह चातकी 
आग तुम अब कहती किम्त बात की 
किया दर्शन सयन शीतल हो गए 
उपालस्भक भात्र थे सब खो गए 
आ गई हं जन में अब जान रे 
(चार बूँदें ही मुझे पर्याप्त श्री ।) 
और धमंवीर भारती ने अपनी “कनुप्रिया' मे जन्मान्तरों की अनन्त पग- 
डण्डी पर खडे होकर राधा को कृष्ण की प्रतीक्षा करते दिखाया है जिससे कि 
इस बार इतिहास बनाते समय वे अकेले ही न रह जावे, उनके साथ राधा को 
भी स्थान मिले । बडा ही गहरा और मामिक उपालम्भ भारती ने राधा से 
दिलाया है। परकीया राधा का नाम लोक में क्रष्ण के साथ जादू की तरह 
सिर पर चढकर बोला परन्तु कृष्ण के इतिहास मे वे अनुपस्थित है। कवि ने 
इस उपेक्षा को मुखरित कर दिया है- 
बया तुमने उस बेला मुझे बुलाया था कनु ! 
लो में सब छोड़ छाड़ कर आ गई। 
इसीलिए तब 
में तुमसे बूंद की तरह बिलीन नही हुई थी, 
इसीलिए मेंने अस्वीकार कर दिया था 
तुम्हारे गोलोक का कालावधिहीन रास, 
क्योंकि मुझें फिर आना था ।! * * ** * 


हिन्दी साहित्य में विविध 


रस | 


में आ गई हूँ प्रिय 


मेरी वेणी में 


अग्ति पुष्प गूँथने बाली 


तुम्हारी अंगुलियाँ 


अब इतिहास 


में अर्थ क्यो नहीं गूँयतीं ? 


तुमने मुझे पुकारा था न ॥ 


में पगडड़ी के 


कठिन मोड़ पर 


तुम्हारी प्रतीक्षा सें 
अडिग खड़ी हूँ कन्‌ मेरे । 
कवि ने राधा की पुरातन प्रीति तो साकार कर ही दी, उसकी कान्‍न्ह के 
लिए अडिग प्रतीक्षा जीवन के कठिन मोड पर बताकर उसके प्रेम की दृढता, 
धैयें और साहस को मूृतिमान कर दिया । 
ने जाने कितनी राधा भाव वाली प्रेयसियाँ अपने प्रियतमो की अवहेलना 
के फलस्वरूप जीवन के सघर्षमय कठिन मोड़ो पर आज भी कर प्रतीक्षा रही हैं। 
“नील कुसुम” शीर्षक अपने संग्रह मे रामधारी सिंह 'दितकर' लिखते है- 


नहा कश सात रणों में 
कहीं से बेदता आई; 
उदासी या किसी ग़म की 
उषा के लोक में छाई। 
कसकती वेदता ऐसे कि 
जेसे प्राण हिलते हो; 
किरण सी फूठती सानों ; 
तिमिर में फूल खिलते हो । 
अँधेरी रात सें ज्यो बज 
रही हो ज्योति की सरगम | 
ढलकते गीत में मोती 
चमकती आँख में शबनम । 


हरिवशराय 'बच्चन' ने लौकिक-अलौकिक सभी का सम्सि 
(मिलन यामिनी” भे लिखा- 


खींचतीं तुम कौन ऐसे बन्धनों से 


जो 


मेरी 


कि रुक सकता नहीं से। 
और अपनी “प्रणय पत्रिका? मे वियोग को उच्छवसित कर दिया है- 


तो हर साँस मुखर हे, 


प्रिय तेरे सब मौन सँेदेसे। 
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(गायक ) 
श्रण करते हुए 
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हर बार नई 
होकर बिकती * 
“चेकेंव्यूह 
तथा तुम नहीं शीष॑क कविता मे अयनी भग्न आजा से भो साक्षात्‌ 
क्रा दिया- 
यह जो एक स्पष्ट सौंदये 
सहसा मेरी प्यासी आँखो में छछक आया, 
ओछठो से दूर, 
सभव है रेत के किरी वीरान प्याले में 
झूमतो हुई मरीचिका हो, 
तुम नहीं 
सर्वेश्वरदयाल सक्‍तेना ने 'अह से मेरे बडी हो तुम” मे बड़े ही ढंग से 
अपने प्रिय को या यो कहिए नारी को गौरव प्रदान किया है- 
अह से मेरे बड़ी हो तुम ! 
क्योकि मेरी शक्तियों की- 
हर पराजप जीत की 
अतिम कड़ी हो तुम । 
जहाँ रुक कर 
फिर नयी में टेक गढ़ता हूं, 
भूमि पेरो के तले मेरे न हो फिर भी 
हर नये सघव के विष श्यूग चढता हूं, 
क्योकि अतर में अतल गहरे 
आस्था के टूटते असहाय रथ के चक्र थामे 
नित खड़ी हो तुम । 
हिंदी साहित्य के इस सक्षिप्त परन्तु व्यापक सिहावलोकन से स्पष्ट है कि 
युग बदले, भाषा बदली, छद वदले, आदर्श बदले तथा कसौटियाँ बदली; 
गुलामी आई गुलामी गई परन्तु स्त्री ओर पुरुष के बीच अविकल-अविराम रूप 
से वतंमान रहने वाले परस्पर आकर्षण के शाश्वत स्वच्छद प्रेम के बंधत न बदले । 
इसमे कोई सदेह नहीं कि विरागियो ने अपनी शक्ति निष्फल होते देखकर 
नारी और काम पर नाना प्रकार के विंद्रप रचे तथा युग-युग मे नारी को 
छलना बताकर उसकी भत्सता की गई परन्तु इस सबसे नारी, उसके सौन्दर्य 
और उसकी आकर्षक शक्ति की निरबंलता सिद्ध व होकर उसकी सबलता कः 
उद्घोष ही हुआ । दुनियाँ गवाह है और विश्व-साहित्य,क्री लिखित साक्षी है 
कि मानव मन प्रेमानुभूतियों एव उनके सधुर सिचन मे ही पलता आया है और 
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आगे भी पलता रहेगा क्योकि यही उसका सबज है तथा यही उसकी प्रेरणा 
है। भाव हो, स्नेह हो या रति हो प्रेम के विविध रूप और विविध नाम ही 
मानव के चेतन-अचेतन मन पर एक छंत्र अटल अधिकार किये हुए उसे परि- 
चालित करते रहते है । 

स्‍त्री और पुरुष के परस्पर प्रेम और विश्वास ने जगत मे जो अलौकिक 
कार्य कर दिखाये है तथा गरिमामयी और महिमामयी नारी ने पुरुष को जिस 
आलोक पथ की ओर प्रेरित किया है तथा बढावा देकर साहस फूँका है वह 
शतशः अभिनदनीय और अभिवादनीय है । 


हास्य रस 


हिन्दी साहित्य का युगारम्भ वैसे ९-१०वी शताब्दो से ही हो गया था 
परन्तु एक विशिष्ट धारा और प्रशस्त प्रभावोत्पादक रूप मे वह १२वी शताब्दी 
से ही माना जाता है। यह १२वीं शती का वह युग था जब भारत ने अपनी 
स्वाधीनता खोकर पराधीनता की तौक गले मे डाली थीं। सन्‌ ११९१-९२ ई० 
मे तराई के युद्ध में दिल्ली के अतिम हिंदू सम्राट महाराज पृथ्वीराज चौहान 
तृतीय की पराजय हुई और आगामी दस वर्ष के अदर ही लगभग सारे उत्तर 
भारत पर आक्रमणकारी मुस्लिमों का शासन छा गया। तंब से १५ अगस्त 
१६४७ ई० तक अर्थात्‌ लगभग ७५० वर्षों तक परतत्रता की चक्की के पाट के 
नीचे पिसते हुए हिंदी भाषा भाषियों का साहित्य “गुलामी के दिनो का साहित्य 
है जिसमे दासता के गुणो का प्रतिबिम्ब भी देखने की मिल जाता है। यह कौन 
नही जानता कि दासता नरक सदृश है अथवा कहना अनुचित न होगा कि उससे 
भी कुछ बढकर सिद्ध है क्योकि नरक निवासियों के जीवन मे पापों का क्षय 
होने पर फिर सुखद घडियाँ अनिवार्य है किन्तु दासता के बधनो का स्वत कोई 
अत नही, वह असीम है। इससे सर्वंथा स्पष्ट हो जाता है कि दासत्व काल में 
भारतीय साहित्य मे ही क्या विश्व के किसी ग्रुलाम देश के साहित्य मे विशुद्ध 
हास्य रस के दर्शन दुर्लेभ है क्योंकि इन परिस्थितियों मे आमोद, प्रमोद और 
आह्वाद की सभावना की कल्पना आशातीत है। हँसी स्वर्ग मे ही सभव है और 
नरक व्यग्य का उपयुक्त क्षेत्र है। व्यग्य की मूल प्रेरणा है असतोष और गुलामी 
की उर्वरा भूमि मे उसकी उपजाऊ खेती प्राकृतिक ही है । 

आठवी शताब्दी के सिद्ध सरहपा का .अपने मत के प्रतिपादन में अपर 
धामिक विचारो का व्यंग्यात्मक खडन अपने युग के आकर्षक प्रचारों मे रहा 
होगा- 

जइ णर्गाविय होइ मत्ति, ता सुणह सिआलह । 
लोस उपाडण अत्थि सिद्धि, ता जुबइ-णिअम्बहु | 
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पिच्छी गहणे दिदुठ मोक्‍्ख, ता मोरह चमरह । 

उञ्छ भोअण हीोइ जाण, ता करिह तुरगह ।। 
[ अर्थात्‌-यदि नगे रहने से ही मुक्ति मिलती है तो श्वान और शझ्ूगाल क्‍यों नही 
मुक्त हो गए ? यदि लोम उखाडने से ही सिद्धि प्राप्त होती है तो स्त्रियाँ क्यो 
नही सिद्ध हो गई, उनके नितम्ब देश पर भी तो लोम नही होते ” मोरछल 
धारण करने से ही यदि मीक्ष दृष्टिगत हो जाता तो मोरो को तर जाना चाहिये 
था । उच्छिष्ट भोजन ही यदि ज्ञान का दाता है तो हाथी और घोडो को ज्ञानी 
हो जाना चाहिये था । | 

पृथ्वी राजरासो में कवि चदवरदायी और कान्‍्यकुब्जेश्वर जयचद का बार्ता- 
लाप श्लेष वकोक्त पूर्ण व्यग्य का एक अच्छा स्थल है जिसमे जयचद वरदायी 
को बैल और पृथ्वीराज को भील बनाकर आशक्षेप प्रारम्भ करते है। यथा- 

मेह दरिद्र अर तुच्छ तन जंगलराब सु हद । 
बन उजार पसुव्रन चरन क्यो दूबरो बरह ॥ 
चद का उत्तर - 
चढ़ि तुरन चहुआन। आन फेरीत परद्धर | 
ताप्ष जुद्ध सडयों । जास जानयो सबर बर |॥ 
केइक तकि गहि पात | केइ गहि डार मर तर॥ 
केइक दत तुछ जत्रिन्न | गए दस दिसनि भाजि डर ॥। 

भुअ लोकत दिन अचिरिज भयो | सात सबर बर सरदिया |। 

प्रथिराज षघलत षद्धों जु पर ।सु यों दुब्बरो बरहिया।। 
रासो मे इस प्रसंग के उत्तर-प्रत्युत्तर पठनीय है। 

विद्यापति ने उमा और शकर के विवाह मे व्याजस्तुति करते हुए व्यग्या- 
त्मक हास्य के अनेक छीटे दिये है। यथा- 

मना कहती है इस निर्मोही को मै अपनी कन्या का वर नही बनाऊँगी 
इसके शरीर पर बित्ता भर भी बस्त्र नही हैं और बाघबर को यह बगल में 
दबाये रहता है (यह नही कि उसी को पहनकर लज्जा निवारण करे)- 

नाहि करब हर बर निरमोहिया | 
बित्ता भरि तन बसन न तिनन्‍्हका 
बघछल  काँखतर रहिया। 

“कर विवाह की बेदी पर पहुँचे और उनकी जटाओ ने छिटककर सारा मडप 
भर दिया । उनसे विधि, करने को कहा जा रहा है परन्तु वे विधि न करने का 
ह॒ठ कर रहे हैं। अतत विधि करते हुए शकर घूम कर गिर पडे जिससे सर्पे 
रूपिणी रस्सी खुल गई (और बाघम्बर उघरने से वें दिगबर दिखाई पड़ गये); 
यह दृश्य देखकर श्री गौरी मुसकरा दी- 
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बइसल महादेव चोका चढ़ी। 
जठा छिरिआओल . भमाओल भरी ॥। 
विधिकरु विधिकरु विधि करु करु। 
विधि न॒ करद से हर हो हठ धरु ।। 
बिधिए करइत हर हो धृमि खसु। 
संसरि खसल फनि सिरि गोरी हूंसु ॥। 
चौराहे से कुरीतियो, अधविश्वासो और घातक रूढियो की खिल्ली उडाने 
वाले सत सम्राट कबीर की व्यंग्योक्तियाँ भी पूर्ववर्ती सिद्धो की वाणियों के 
समान कम चुभने वाली नही है | देखिए- 
पाहन पूजे जो हरि मिले तो हम पुर्जे पहाड़ । 
ताते तो चक्‍कीं भली पीसि खाइ संसार || 
कॉकर पाथर जोरि के भसजिद लई चुनाय | 
ता चढ़े म॒ल्‍ला बॉग दे क्‍या बहिरा हुआ खुदाय ।! 


व्यग्य और हास्य का अतर भलीभाॉति समझने वाले हिंदी साहित्य के 
अनेक पारखी है परन्तु सुजानता का दभ भरने वाले अजानो को ही भ्रम होता 
है जो हिंदी की व्यग्य गर्भित रचनाओ को हास्य कहकर वैसा प्रचार करने से 
नही चुकते और प्रमादवश अपने बुद्धि-अम का दूसरों मे प्रसार करते है। 
इनकी मोटी या खोटी बुद्धि छोडकर हम वस्तुस्थिति पर विचार करेंगे । तुलसी 
की तिम्न रचना लीजिये- 


विध्य के वासी उदासी तपोन्नतधारों महा बिन नारि दुखारे , 
गोतम तीय तरो तुलसी सो कथा सुनि भे स॒नि बद सुखारे । 
ह्व हैँ सिला सब चन्द्रमुखी, परसे पद मजल कज तिहारे , 
कीन्‍्ही भली रघुतायक जू करुना करि कानन को पग धारे। 


काव्यकल्पद्रुमकार ने इसका हास्य रस के अतगंत उल्लेख करके छोड दिया है 
परन्तु काव््यदर्षणकार ने इसे व्यग्यात्मक उपहास कहा है जो यथार्थंता के अधिक 
समीप है । उपर्युक्त छंद मे गोस्वामी जी ने अपने समकालीन साधु समाज की 
गहित अन्तव्‌ त्ति का परदा फाश किया है । शकर जी की बारात का प्रसग लेकर 
उनके द्वारा प्रस्तुत एक हास-परिहास का चित्र और देखिए- 


कर त्रिशूल अरु डमरु बिराजा। चले बसह चढ़ि बार्जाह बाजा ॥। 
देखि शिर्वाह सुरतिय मुसकाही | बर लायक दुलहिन जग नाहों |। 
वर अनुहारि बरात न भाई। हेंसी करहहु पर पुर जाई।॥ 
विष्णु बचन सुनि सुर मुसकाने। निज निज सेन सहित दिलगाने ।। 


बिहारी के निम्न दोहो मे सन्निहित व्यंग्य दृष्टव्य है-- 
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अति धन ले अहसान के पारो देत सराहि। 
बंद वध्‌ अति रहस सो रहो नाह मुह चाहि |! 
नपुसक रोगी से अत्यत धन लेकर भी एहसान जतलाने वाले और पारे के 
भस्म की गुणावली गाने वाले पुरुषत्वहीन वैद्य का मुख उसकी पत्नी मुसकरा 
कर इस आशय से देखने लगी कि “वैद्य पहले अपना तो इलाज़ कर ॥ 
परतिय दोष पुरान सुनि लखि मुलकों सुखदाति । 
कसु करि आई भिश्र हूँ, महू आई सुसकातनि ॥ 
इसमे परस्त्रीगमिता के दोषी पडित को परकीयत्व दोष वर्णन करता 
पाकर कवि ने उसकी खबर ली हैं। 
एक अन्य स्थल पर बिहारी ने उस ज्योतिषी का मजाक उडाया है जो 
अपने पुत्र के जन्म पर उस काल के योग-लग्न मे अपने पिता को मारने वाला 
योग पाकर शोक करने लगा था परन्तु उसी समय उसे ऐसा योम मिला जिससे 
सिद्ध हुआ कि उक्त पुत्र जारज सतान है और वह हर्षातिरेक में इसलिये भर गया 
कि वह मृत्युपाश से छठ गया और उसके स्थान पर अब जार की मृत्यु होगी-- 
चित पित मारक जोग गनि, भयोौ भयें सुत सोग । 
फिर हुलस्थो जिय जोइसी, समुझे जारज-जोगु ॥ 
हिंदी साहित्य की अधिकाश व्यग्यप्र्ण रचनायें व्यक्तिगत असतोष की 
प्रतिक्रिया स्वरूप रची गई हैं । भेंडडउआ रचना कवि के लिये आवश्यक मानने 
वाले शिव कवि शुक्ल रचित वैष्णव धर्म का उपहास देखिये-- 
म॒च्छ मुंड मूंड सिर झोटई छोटि छोटि 
छाया दिये मूह बाए द्वार हार फिरिहो । 
ततुकार चर्मंकार बास बढई लोहार 
सोनखर सोनार प्रिलि सबे भ्रष्ट करिहो । 
शिव कवि कहें तेरे गरे में परेगो काठ 
पुछिहो न जाति पाँति जठ खात फिरिहो । 
ऊधो के विरोधी राधे गोपिन के शाप ते 
काहू कठसलिया के पाले पुत्र परिहो॥ 
हिंदी से कही बूढी हथिनी पाने पर, कही भेट मे छोटे आम दिये जाने पर 
कही हलकी रजाई की प्राप्ति पर, कही श्राद्ध में खराब पेडे पाने परः और कही 
लडाका पत्नी घर आ जाने पर कवि का अमषंपूर्ण व्यग मुखरित हो उठा है । 
१- तिमिर लग लइ मोल चली बाबर के हलके 3 
रही हुमाय संग फंरि अकबर के दरू के। 
जहाँगीर जत्त लियो पीठि को भार हटायो। 
शाहजहाँ करि न्याव ताहि पुनि माँड चढायो | 
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बल रहित भई पोौरुष थक्‍यो, भगी फिरत बन स्थार डर। 
औरगजेब करिनी सोई ले दे दीनन्‍्ही कविराज कर ॥ 

२- चींटी की चलावे को ”? मसा के मुख आप जाय 

स्वास को पवन लागे कोसन भगत हे । 
ऐनक लगाये सरु मरु के निहारे जात 
अनु परमानु की समानता खगत है । 
बेनी कवि कहे हाल कहाँलों बखाव करों 
मेरी जान ब्रह्म को विचारिबो सुगत है । 
ऐसे आम दौीन्‍्हे दयारास सन भोद करि 
जाके आगे सरसो सुमेर सो लगत हे ॥ 

३- कारोगर कोऊ करासात के बनाय लाथो , 

लीनी दाम थोरे जानि नई सुघरई है । 
रायज्‌ को रापज्‌ रजाई दीरहीं राजी हे के , 

सहर में ठोर ठौर सुहरति भई है। 
बेनी कवि पाय के अबाय घरी दह्वक रहे , 

कहत बने न कछ ऐसी गति ठई है । 
साँस लेत उड़िगो उपरला भितरला हु, 

दिन हैँ की बातो हेतु रई रहि गई है ॥ 

४- चोंटी न चाटत मूसे न संघत बास सो माछो न आवबत नेरे । 
आनि धरे जब ते घर में तब ते रहे हेजा परोसिन घरे । 
मा्टिहु में कछु स्वाद सिले इन्हें खाय सो दूँढ़त हर॑ बहेरे । 
चोंकि परो पितु लोक में बाप सो पृत के देख सराध के पेरे।॥ 

५- होत ही प्रात जो घात करे नित पारे परोसिन सों कल गाठी । 
हाथ नचावति मुंड खुजावति पोरि खड़ी रिस कोटिक बाढी । 
ऐसी बनी नख से सिख लॉ व्रजचन्द ज्यों क्रोध सम॒द्र तें काढी । 
इंट लिए बतरात भतार सो भामिनी भौन में भूत सी ठाढ़ी ॥| 
त्रिभुवन सुन्दरी राधा एवं अन्य लावपष्यमूर्तियाँ गोपिकाये जिसकी प्रिय- 

तमायें रही हो वह ऋष्ण मथुरा की कुबडी (कुब्जा) दासी पर रीक्ष गया और 

उसे रतिदान दिया, यह जानकर गोपियो ने बडा व्यग्य किया । कवि रवाल के 
शब्दों मे उसे देखिये- 
ऊधो तेरे यार ऐसे ह्लै है रिशझ्वार जाय , 
जानती विचार तो पँ सुधो हो न जायबो । 
करती विचार भांति माँते के सुभाय भाव , 
केती बड़ी बात हुती बाकों अडैकायबों । 
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पवाल कवि' पीठिन प॑ एक एक हाँड़ी बाँधि , 
मीके सनसमोहन को करती रिशप्लाइबो । 
या तो कहें कोई बहुरूपिया तलास कर , 
सीख लेतो हम सब कबर बनाइबो || 

आगरे वाले अलीपुहिब खाँ (प्रीतम) की खटमल बाईसी” का निम्न एक 

छद अनुकल होगा जिसमे खटमल का आतक दिखाया गया है- 
बाघन पे गयो, देखि बनन में रहे छपि 
सॉपन प॑ गयो, ते पताल ठौर पाई है । 
गजन पे गयो, धूल डारत है सीस पर 
बेदन पे गयो, काह दारू न बताई हे । 
जब हहराय हम हरि के निकट गये 
हरि मो सो कही तेरी मति भूल छाई है । 
कोऊ ना उपाय, भटकत जनि डोले, सुन 
खाट के नगर खटमर की दुहाई है॥ 

इस छंद मे खटमल के मोर्चे से विश्व की सभी प्रबल शक्तियाँ पराज्भमुख 
हो गई और मानव को विजेता खटमल की दुहाई देने के लिए विवश होना पडा। 

पदमाकर रचित भगवान्‌ शकर का विवाह अवलोकनीय है- 

हँसि हँति भाजें देखि दूलह दिगंबर को , 

पाहुनी जे आयें हिमाचल के उछाह में। 
कहे पदमाकर सु काहू सों कहे को कहा , 

जोई जहाँ देखें सो हसेई तहाँ राह में। 
मगन भयेऊ हेसे नगन महेस ठाढ़े , 

ओर हँसे येऊ हेंसि हॉसि के उमाह में। 
सीस पर गड्भा हंँसे भुजनि भुजड़ा हंसे, 

हास ही को दड्भा भयो नज्डा के विवाह में ॥ 

तथा 

कर मूसर नाचत नगन, लखि हलधर को स्वाँग । 
हँसि हँसि गोपी फिरि हँसे, मनहें पिये सी भाँग॥ 

“निज भाषा उन्नति अहै सब उन्नति को मूल” का उद्घोष करने वाले 
चतुर्मुखी साहित्यिक प्रतिभा सम्पन्न भारतेन्दु ने अनेक व्यग्यात्मक छद लिखें 
है । कुछ देखिये- 

१-चु रन का लटका- 

चूरत अमले सब जो खादवें, दूनी रिशवत तुरत पचाव। 
चुरन खाते लाला लोग, जिनको अकल अजीरन रोग । 
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हिंदू चुरन इसका नाम, विलायत पूरन इसका काम । 
च्रन साहब॑ लोग है खाते, सारा हिंद हजम कर जाते ॥ 


२-रूप दिखावत सरवस ले फदे में जो पड़े न छूटे । 
कपट कटारी हिय मा हलिप्त क्‍यों सखि साजन नहिं सखि पूलिस ॥ 


३-भीतर भीतर सब रस चसे हँस हँसि के तन मन धन मूस । 
जाहिर बातन में अति तेज क्यो सखि साजन नहिं अद्भरेज॥ 
'चौबे का चिट॒ठा' व्यग्यात्मक हास्य का भडार है। प्रतापनारायण मिश्र 
की व्यग्य हास्यपूर्ण रचनाये प्रसिद्ध ही हं-“अरे बुढापा तोहरे मारे अब तो हम 
नकुनाय गयन”' शीर्षक रचना बहुतो ने पढी होगी । हास्य, वीभत्स और श्वगार 
पर प्रमुख रूप से लिखने वाले तथा नवीन प्रणालियो का सन्निवेश करने वाले 
प॒० नाथूराम शकर शर्मा का “गर्भरडारहस्य” व्यग्यपूर्ण हास्य का खजाना है। 
बाल-विनोद का एक॑ हास्यात्मक वर्णन गुप्त जी के द्वारा प्रस्तुत भी देखिये- 
जयति कुमार अभियोग गिरा गोरी प्रति, 
सगण गिरीस जिसे सुन मुसकाते है। 
देखो अब ये हेरम्ब मानस के तोर पर 
तुंदिल शरीर एक ऊधम मचाते है। 
गोद भरे समोदक धरे है सबिनोद उन्हे 
सड़ से उठा के मुझे देने को दिखाते है। 
देते नही कदुक सा ऊपर उछालते हे 
ऊपर ही झेल कर खेल कर खाते है। 
जनकपुरी की रमणियो ने खीर खाकर दशरथ के पुत्रो की उत्पत्ति पर 
देखिये किस प्रकार चुटकी ली है- 
अति उदार करतृतिदार सब अवधपुरी की बामा। 
खीर खाय पेदा सुत करतीं पति कर कछ न कामा | 


परन्तु राम भी अवसर चूकने वाले नही है। सीता जी राजा जनक को खेत 

में हल जोतते हुए प्राप्त हुई है। यह वे जानते है अस्तु तुरत ही उत्तर देते है- 
कोउ न जनमे सात पिता बिन बेँधो वेद की नीती। 
तुम्हरे तो महि ते सब उपजे अस हमरे नहह रीती॥। 


सूर, रसखान, तुलसी, सत्यनारायण कविरत्न आदि की रचनाओ की 
अनुझति पर व्यग्यात्मक कृतियाँ (28700[28) भी देखने मे आई है। रसखान 
की या लकुटी अरु कामरिया' के ढग पर एक निर्धत कृषक का चित्र देखिये- 
या खुरगी अरु फावरिया पर घास भरी गठरी तजि डारोौं। 
पर « जलाइब खेत नराहइबे को दुख भेस चराय बिसारों। 
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रसखान कबोौ इन हाथन सो पटवारी-दरोगा के पायें पखारों। 
खोंधि के छाति कौ फूंस फटेरो सहाजन की सुड़िया पहेँ सारों | 
और तृलसी की मानस की प्रणाली पर प० ईश्वरीप्रसाद शर्मा की रचना 
का निम्न अश दृष्टव्य है- 
घत घमण्ड गरजत नभ घोरा। ठका हीव कहूपत सन मोरा॥ 
दामिनि दमकि रही घन रतही । जिमि लीडर की मति थिर नाहीं | 
निराला जी ने कान्यकुब्ज ब्राह्मणो के स्वभाव और उनमे फैली हुई कुरी- 
तियो पर गहरे व्यग्य के छीटे कसे है- 
ये कास्यकुब्ज कुल कुलागार, 
खाकर पत्तल में करें छेद, 
इनके कर कन्या, अर्थ खेंद, 
इस विषय वेलि में विष ही फल, 
यह द*ध मरुस्थल नहीं सुजल । .. 
वे जो जम॒ना के से कछार 
पद फटे बिवाई के, उधार 
खाये के मुख ज्यो पिये, तेल 
चमरोधे ज्ते से सकेल 
निकले, जी लेते घोर गंघ 
उन चरणों को से यथा अंधघ, 
कल प्राण प्राण से रहित व्यक्ति 
हो पूज॑ ऐसी नहीं शक्ति । 
ऐसे शिव से गिरजा-विवाह 
करने की मुझको नहीं चाह ! 
-सरोज -स्मृति 
किसी व्यक्ति द्वारा किये गये हास्य और व्यग्य को सुनकर हम शीघ्र ही 
जान सकते है कि वह समाज के किस स्तर का है। 
इस प्रकरण मे आचार्य ललिताप्रसाद जी सुकुल के निम्न वाक्य भी 
विचारणीय होगे-“यह प्रबलता केवल उपहास की ही है कि अनुभूति के ही 
क्षणो में उक्तियाँ अपने गहरे से गहरे रग मे फुलझडियो की तरह झरने लगती 
है, दर्शक के लिए सुन्दर कितु छूने वाले के लिए अग्नि का दाहु। उपहास- 
जन्य काव्य को विशुद्ध काव्य न कह कर काव्य-कौशल कहा जाय तो अधिक 
उपयुक्त होगा क्योकि विशुद्ध काव्य की प्रेरणा का स्थल तथा उसकी क्रिया और 
प्रतिक्रिया का केन्द्र केवल हृदय होता है तभी रस उसका आण हो सकता है। 
किस्तु व्यग्य प्रधान उपोक्ति काव्य की प्रेरणा का स्थल केवल हृदय ही नही वरन्‌ 
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मस्तिष्क भी होता है और उसकी क्रिया और प्रतिक्रिया भी केवल हृदय तक ही 
सीमित नही रहती वरन्‌ हृदय और मत्तिष्क दोनो ही उससे प्रभावित होते रहते 
है । इसी लिये इस कला में कौशल का प्राधान्य अधिक रहता है ।”" 

और प्रो० शिवाधार पाडे का महत्वपूर्ण निर्णय भी जान लेना आवश्यक 
होगा-''हिंदी साहित्य मे सच्चे हास्य का क्षेत्र अभी बहुत कुछ सूना ही पडा 
हैं। हमारा गद्य बहुत पुराना नही है। नाटक इने-गिने। उपन्यास निबन्ध 
अभी कुछ-कुछ चहके है। कवियो ने व्यग्य को ही अपनाया जिसे कविता का 
शत्रु कहा गया है और अब राजनतिक दल भी उसी ओर जा रहे है, हास्य 
सम्बन्धी पत्र भी । सच्ची हँसी, हँसी की पत्रिकाओं मे नही मिलती, मिलती 
है सच्चे साहित्य मे । हमारे नये-पुराने पचानद कहाँ तक हास्य-सागर मे पैर 
पाये है, इसका उनकी चुटेया को भी पता नहीं। यहाँ न लम्बीदाढी ही की 
चल पाई न कवि चच्चा ही की। जब तक हिंदी गद्य उन्नत नही, हंसी के 
दर्शन दुलंभ रहेगे । यहाँ न विदृषको का बता है न प्रहसनो का, न उपरूपको 
का यह हास्य-चक्रवर्ती सच्ची हँसी को “हसन्नपि नृपो हन्ति” सच्चा कर 
दिखाते है । 


वीर रस 


हिंदी साहित्य युद्धवीर रस प्रधान है। हिंदी साहित्य मे वीर रस पर 
विचार करने के साथ स्वतत्र भारत से लेकर परतत्र भारत के उद्योग और अत 
मे पुन स्वतत्रता प्राप्ति तक के आठ सौ वर्षो के इतिहास पर ध्यान रखना आवश्यक 
होगा । इस काल के हिंदी के वीर साहित्य को मुख्यतः हमे तीन भागो मे बॉट 
देना चाहिए, क्योकि इनसे हमे तीन भिन्‍त धाराओं और तीन पृथक शैलियों 
के दर्शन होते है । 
दुष्प्राप्प वीर प्रबध-काव्य खुमान-रासो और प्रोषितवतिका नायिका का 
वर्णन करने वाले तथाकथित वीर-गीत (9[80) बीसलदेब रासो की चर्चा 
को छोडकर हम देखते है कि प्रौढ़ हिन्दी साहित्य का प्रारम्भ १२ वी शताब्दी 
के वीर गाथा-काल से होता है जब कि भारतवर्ष स्वतत्र था, परन्तु आजादी के खतरे 
का घंटा ज़ोरो से बज रहा था और वह आखिर जाकर ही रही । भारतीय समत्राटो 
और मुस्लिम आक्रमणकारियो के उन महान्‌ सघर्षो का ऐतिहासिक और शैलीबद्ध 
विवरण हमे जयानक रचित पृथ्वीराजविजय मे मिलता है। हिन्दू वीरता के 
प्रतीक तत्कालीन दिल्लीश्वर चौहान पृथ्वीराज तृतीय ने रणभेरी के तुमुल 


१-काव्य चर्चा, पृ०७५ , 
२-चेतना, वर्ष १, संवत्‌ २००६, अक १०, पृ० २०; 
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नाद पर क्षत्रियो को देश-शत्रु से मोर्चा लेने के लिए ललकारा था और उसी 
समय का यह घोष हमे चन्दवरदायी द्वारा पढने को मिलता है- 
मरना जाना हकक्‍क हे । जग्ग रहेगी गल्हाँ।॥। 
सा पुरसाँ का जीवना । थोड़ाई है भल्‍्लों । 
६४।१६८।॥ १० रा० 
अथवा- जीविते लभ्पते लक्षपी मुते चांपि सुरांगणा। 
क्षण विध्वसिनी काया का चिन्ता मरणे रणे ॥ 
६९१।१८२५४५॥ १० रा० 
एक ओर महोबा के शासक परमदिदेव (उपनाम परमाल) के ख्यातनामा 
सरदारो आल्हा और ऊदल की अद्भुत वीरता और रण-कृशलता को सतत्‌ अमर 
करने वाले जगनिक कृत्तो की आयू बारह वर्ष और श्गालो की आयु तेरह वर्ष 
का उदाहरण देते हुए क्षत्रियों को अठारह वर्ष से अधिक जीवन की इच्छा करने 
पर धिक्‍्कार भेज रहे थे । देखिये 


बारह बरस ले ककर जीये ओ तेरह लौं जिये सियार। 
बरस अठारह क्षत्रिय जीव । आगे जीवन के धिककार | 
-आल्हा खण्ड 
मरना मानव का स्वाभाविक धर्म बतलाकर वे क्षत्रिय को रणक्षेत्र में 
जूझ जाने और अपना नाम अमर कर जाने का आदेश दे रहे थे-- 


मरना मरना है दुनियाँ सा। यक दिन भरि जहे ससार ॥ 
स्वर्ग सढ़या सब काहू के । कोऊ आज सरे कोऊ काल। 
खटिया परिके जो मरि जैहो | कोऊ न लंहे नाम अगार। 
चढ़ी अनी प॑ जो मरि जेहो । तुम्हरो नाम अमर होइ जाय । 
जो मरि जेहो खटिया परि के | कागा गिद्ध न खहें माँस । 
जो मरि जैहो रण-खेतन सें | तो जय रहे देश में छाय । 
मरद बनाये मरि जंबो को । जो खटिया पे मरे बलाय ।॥। 
-आहल्ह खण्ड 
जगनिक के गीतकाव्य की प्रतिध्वनि साढे सात सो वर्षो से जनता के कठ 
मे गूँजती हुई चली आ रही है। उसमे नये शब्द तो है ही, परन्तु वस्तु मे भी 
अनेक परिवततंन हो गये है । कुछ भी हो जगनिक के आल्हा छदो की फड़का देने 
वाली प्रेरणा आज भी इसमे अक्षुण्ण है । 
दूसरी ओर बिज्जाहुर (विद्याधर) काशी नरेश जयचन्द की प्रबल वाहिनी 
के अभियानात्मक प्रयाण (022755876 )/द्वा00) का आतक इस प्रकार 
रजित कर रहे थे- 
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जो किज्जिअ धाला जिणु णिब्बाला, भोट्टता पिट्टत चले। 
भंजाबिअ चीणा दप्पहि हीणा, लोहाबल हाकद पे | 
ओड्डा उड़्डाबिअ कित्ती पाबिअ, मोलिअ मालव राअ बले । 
तेलगा भरिअ पुणबिण लगिअ, कासीराआ जखग चले। 
१६८ प्राकृत पंड्ध लम्‌ 
उन काशीराज के आगे हाथियो की पक्तियाँ और वीरो के वर्ग नहीं ठहर 
सकते थे- 
रे गोड थक्‍कति ते हथिय जहाइ । 
पलल्‍लट्टि जुज्ञ तु पाइक्‍क बहाइ। 
काप्तीत राआ सरासार अगेण। 
कि हाथ कि पत्ति कि दीर वग्गेण । 
१३२-प्राकृत पेगलम्‌ 
परन्तु पारस्परिक ईर्ष्या-दंष ने भारत का भाग्य पलट दिया। पृथ्वीराज 
हार गये, जयचन्द भी पराजित हुए और मुस्लिमों ने भारत के अधिकाश-मध्य 
टौर पश्चिमी-भू भाग पर अधिकार कर लिया । वे जम गए और क्रमश दृढ़ 
होने लगे तथा शने -शने अधिकाश उत्तर भारत पर उनका अधिकार हो गया । 
सुल्तान गोरी तथा उससे कुछ काल बाद तक के काल का वीर काव्य आने 
वाले समय में रचे गये वीर काव्य से अशत भिन्न है। गुलामी की इन प्रारम्भिक 
सदियो की वीर रचनाये जागृति और प्रोत्साहन के गीतो की प्रतिबिम्ब है। 
तेरहवी शताब्दी में प्रादर्भूत होने वाले अहिसा परमोधर्म के सिद्धान्तो को मानने 
वाले जैन मतावलरूबी आचार्य हेमचन्द्र भी सामयिक परिस्थितियों के प्रभाव से 
अपने को मृक्त न कर पा के तलवार के गीत गा उठे- 
खरग बिसाहिउ जईह लहहे, पिय तह देह जाहें। 
रण दुब्मिक्खे भग्गाईं, बिणु जुज्झें न वलाहेँ॥ 
८-४-३८६। १।शब्द[ ० 
एक दूसरी उक्ति भी बिचारणीय है। वीर (रमणी) ने युद्ध भूमि मे अपने 
पति के मारे जाने पर सतोष प्रकट किया, वयोकि यदि वह रण से भाग आता 
तो उसे अपनी समवयस्काओं मे लज्जित होना पडता। 
भल्ला हुआ जु मारिआ बहिणि महारा कतु 
लज्जेजन्तु वब॒सियहु जद भरगा घर एतु॥ 
८-४-३५१।११। शब्दानुशाप्तनम्‌ 
जैनाचाय के ऐसे उदाहरण तत्कालीन स्त्रियो और विशेष कर क्षत्राणियों 
के क्षात्र तेज पर तीन्र प्रकाश डालते हैं । 
गुलामी मे जकड़े जाकर और रात दिन अत्याचारो के शिकार बने रहने पर 
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भी आजादी की हक तो उठती ही रही होगी। राणा हमीर, राणा प्रताप, 
शिवाजी, छत्रसाल आदि वीर पुगवों ने अपने समकालीन मुस्लिम बादशाहो से 
लोहा लिया और उनके कृत्यो के वीर गान हमे शाज़ु घर, भूषण, लाल जेैसे 
कवियों की उत्साह प्रसविनी लेखनी से मिलते रहे। देखिये राणा हमीर का 
प्रयाण और उसका प्रभाव-- 
भजिअ मलअ चोल बइ णिवलिअ गंंजिअ गुज्जरा। 
सालब राअ मलअगिरि लविकआ परिहरि कंजरा। 
खुरासाण खुहिअआ रण मह मुहिआ लघिभआ साअरा। 
हम्मीर चलिआ हारब पलिअ रिडंगणह काअरा ॥। 
१५१, प्रा० पे० (शाड्भघर ) 
मालवा, कर्णाटक, गुर्जर (गुजरात), बग, ओड (उडींसा) आदि प्रदेशों को 
विजित करने वाले, म्लेच्छो को कपाने वाने और अपनी कीति स्थापित करने 
वाले सम्राट का वर्णन देखिये- 
भजिआ मालवा गजिआ कण्णला। 
जिण्णिआ गुज्जरा लुठिआ कूजरा। 
बंगला भंगला ओडिंडआ मोडिडआ। 
मेच्छआ कपिआ कित्तिआ थप्पिआ ॥। 
१२८, (प्रा० प॑०) अज्ञात 
अन्हुलवाडापाठन के सूबेदार ज़फरखाँ पर ईडर नरेश रणमल्ल राठौर की 
विजय स्वरूप स० १५४४५ वि० मे लिखे गये छन्दो में अतीव उल्लास और जओोज 
के हमे दर्शन होते है । उदाहरणस्वरूप देखिये - 
ढमढमइ ढमढसकार ढंकर ढोल ढोली जंगिआ। 
सुर करहि रण-सहणाइ समृहरि सरंस रसि समरगिआ | 
कलकलहि काहल कोडि कलरवि कुमल कारय थरहरदइ। 
सचरद दशक सुरताण साहण साहती सबि संगरइ।॥॥ 
इस काल मे दो प्रकार की वीर रसात्मक रचनायें देखने मे आती है। एक 
प्रकार की उन वीर पृगवों के विषय मे है, जिन्होने विदेशी मुस्लिमों को अपने 
देश की सत्ता हथियाने के कारण (जैसे राणा साँगा आदि ने) उनका विरोध 
करना अपना धर्म समझा था, या उनके द्वारा अपने प्रदेशों पर आक्रमण किये 
जाने पर ( जैसे राणा हमीर, राणा प्रताप, राण राजसिंह आदि ने) उनसे 
लोहा लिया था अथवा मुस्लिम शासनकर्त्ताओ के अत्याचारों से पीडित होकर 
हिन्दुओ का पुनः साम्राज्य कायम करने के हेतु (जैसे शिवाजी, छत्रसाल आदि 
ने उद्योगशील होने के लिए प्रोत्साहित किया था तथा इस प्रकार अपने शौयें 
और पराक्रम का परिचय देकर हिन्दू जनता को उज्ज्वल भविष्य की आशा 


१२२ | [काव्य विवेचन 


दिखलाई थी। और दूसरे प्रकार की उन व्यक्तियों के सबंध मे है, जिन्होंने 
सासारिक जीवन तथा ऐश्वर्य की चाह मे मुसलमानों की दासता स्वीकार कर 
ली थी या उनको अपनी बेटियाँ व्याह दी थी अथवा कभी-कभी धर्म परिवतेन 
भी कर लिया था। इस दूसरे वर्ग के पौरष का गान करने वाले थे, इन्ही की 
सी लिप्सा रखने वाले उनके दरबारी कवि । यद्यपि इन रचताओ का समादर 
नही हुआ तथापि लिखी तो वे गई ही । 

१३वीं द्वताब्दी के मैधिल कोकिल विद्यापति की पूरबी अपभ्र श में 
लिखी कीतिलता को देखिए। इसमे तिरहुत के राजा कीतिसिह के शौय॑ का 
ओर यज्ञ का वर्णन है, जो अपने राज्य की प्राप्ति हेतु जौनपुर के सुलतानपुर 
इब्राहीम शाह को चढ़ा लाए थे। गनीमत इतनी ही हुई कि किसी हिन्दू पर नही 
वरन मुसलमान नवाब असलान पर। इस परिस्थिति विशेष को भुलांकर यदि 
हम विचार करे तो हमे अत्याचारी नवाब असलान का दमन करने के लिए बढती 
हुई सुलतान की वाहिनी का वीरोचित उत्साह पर्याप्त आनन्द दे सकेगा । यथा-- 

गिरि टर्‌इ महि पड़द नाग सन कपिआ । 

तरणि रथ गगन पथ धूलि भरे झंपिआ । 

तबल शत बाज कत भेरि भरे फुक्किआ | 

पणव घण सह हुंअ णर, रब लक्किआ । 

तुलुक लघ हरख हु अग्रन धस फालहीं । 

सानधर मारि कट कदिंदि करवालहीं । 

सअ गणइ पञअ पलइ भागि चलइज खणे । 

सत्तु धर उपज डर निद नहिं झखणे। 

खरग लइ गब्बर कइ तुलुक तब जुज्झइ । 

सोखि जल किअउ थल पत्ति पञ भारहीं । 

जानि घुअ सक हुअ सअल ससारहीं । 

केलि करि बाँधि धरि चरण तल अप्पिआ | 

केलि पर नमि कर अप्पु करे थप्पिआ ।। 

तृतीय पल्‍लव, १० ६६, ना० प्र० सस्करण-- 
स० १६८६ बि० 

छत्रपति शिवाजी का गुणगान करने वाले और हिन्दू राष्ट चेतना 
के उन्‍्नायक कवि भूषण रचित शिवराज भूषण को कौन नहीं जानता। 


हक. 


शिवाजी के आतक से बादशाहो की हरमे नरम पड गई ।१ उनकी 
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१. केती परी नरम हरम जाद्शाहन की , 
- नासपाती खाती ते बनासपाती खाती है ।॥। (९, १०. शि० बा०) 


हिन्दी साहित्य में विविध रस] [१२३ 


छातियो मे धड़कन पैदा हो गई।* चकत्ता के घराने की सम्पत्ति खोटी 
हो गई ।* 
म्लेच्छ वश पर सरजा शिवाजी का भय छा गया३ और दिल्‍ली डूबने लगी, 

क्योकि महाकाल शिवराज का धक्‍का आकर लगा ।४ भूषण की रचनाये 
आश्रयदाताओ की प्रशसा की परभ्परा का अनुकरण नही करती वरन्‌ सच्ची 
वीरता की प्रशस्तियाँ है, इसी से आज भी वे हमे फडका देने की क्षमता रखती 
है। बुन्देला महाराज छत्रसाल की प्रशसा मे निम्न छुन्द दृष्टव्य है --- 

हेबर हरदूट साजि गेवर गरदूट सस , 

पेदर के ठदृठ फौज ज्री तुरकाने की । 

भूषण भनत तहाँ चपति को छत्रसाल , 

रोक्यौ रन ख्याल छ्ुफे ढाल हिन्दुआने की । 

कंयक हज़ार एक बार बरी मारि डारे , 

रजक दगनि मानो अगिनि रिसाने की । 

सेर अफगन सेच सगर सुतन लागी , 

कपिल सराप लों तराप तोपखाने की || 

८, छत्नसाल दशक 


औरगजेब के मरने पर ३९ वर्षो के अन्दर ही मुगल साम्राज्य एक कहानी 
मात्र रह गया ।% पू्ंवर्ती देशभक्त हिन्दू वीरो के बलिदान व्यथे नही गए और 
भारत मे एक बार पुन हिन्दू साम्राज्य की कल्पना मरहठा उत्थान काल मे 
सजीव हो उठी, पानीपत के अहमदशाह अब्दाली वाले युद्ध का परिणाम उल्टा 
ही होता यदि भरतपुर के पराक्रमी जाट नरेश सूरजमल जिनकी कौति सूदन 
ने सुर्जनचरित्र मे गाई है, तठस्थ न रहते । 

यह ठीक है कि कवि इतिहासकार नही होता कि घटनाओं का ज्यो का 
त्यो वर्णन करे । अनुरूप रस आदि के लिए वह अतिशयोक्ति आदि का बहुधा 





१. राजा शिवराज के नग्रारन की धाक सुनि , 
केते बादशाहन की छाती धरकति है।॥ ४१ शि० बा० 


मोटी भई चण्डी बिन चोटी के चबाय सीस , 
खोटी भई सपत्ति चकत्ता के घराने की | ४६, शि० बा० 
३ तेज तम अश पर कान्ह जिमि कस पर, 
त्यो मखेच्छ वश पर सेर शिवराज है ॥| ३७, शि० भू० 
४ बड़ति है दिल्‍ली सँभारे क्यो न दिल्लीपति 
धक्का आनि लाम्यौ सिवराज महाकाल को ॥ ३४, शि० भू० 
5... पिब्नताज> 50 वर प्रतवा9, जिद उंब्रऐेपाढंए 527 ६987, है. 7; 


पं) 


१२४] [ क्राव्य विवेचन 


आश्रय लेता है परल्तु यदि अत्यृक्तियो का घटाटोप क्र दिया जाय तो वह सत्य 
से कोसो दूर कोरी कल्पना रह जाती है। यह बात बहुत कुछ उन कवियों की 
रचनाओ के विषय मे चरितार्थ होती है जिनके आश्रयदाताओ ने अपने जीवन 
मे सभवतः एक चुहिया भी न मारी-हो, परतु उनकी वीरता के गीत लासानी 
है | उदाहरणार्थ दो छन्द लीजिए-.- 
क्रम नरिंद गजसह जू के चढ़ दल, 
लंक लौं अतंक बक सक सरसाती है। 
भनत कबविन्द बाज दुन्दुभी धुकार भारी, 
धरा घसमसे गिरि पाँती डगलाती हें। 
कसठ को पीठि पर सेस के सहस फन, 
दिया लौं दबात उमगात अधिकाती हैं । 
फनन ते बाहर निसरि हूं हज्ञार जीमें, 
स्याह-स्पाह बाती लो बुझाती रहि जाती है | 
“कवीन्द्र, १७वीं दत्ती 
तथा--- 
बारा बाँधि बल को दुलारा रूप कौरति को, 
चढ़्यों दें नगारा धूरि धारा नभ छाबती। 
कहे घनदयाम घटा घन की घमण्डन की, 
दमकी उमंगनि महोद्थि मचावती। 
जागी जोर जाम की जमानन की जुरे जोर, 
जो लॉ जागरे की जोर जी में उपजावतो । 
परन परा पे परे तोप की तरा पे पर, 
रॉप पाँय धरते धरा पे धारक घावती ॥ 
“पनश्याम शुक्ल, १६वीं शताब्दी का पूर्वाद्ध 
इस युग के वीर रसात्मक अन्य चार प्रबंध काव्य है -- 

१० श्रीधर का जगनामा (सन्‌ १७११ ई० के लगभग) जिसमे जहाँ दार- 
शाह तथा फरुंखशियर के बीच होने वाले तीन युद्धो का वर्णन है और जो 
धत प्राप्ति के लोभ के कारण फरुंखशियर को चरितनायक बनाने से गौण 
ख्याति वाला हो गया है । 

२- पदुमाकर की हिम्मत-बहादुर-विरुदावली (सन्‌ १७६८-६९ ई० के 
लगभग) जिसमे रजघान के गुर्साँ३ अनूपग्रिरि उपनाम हिम्मत बहादुर की 
प्रशसा और युद्धो का उल्लेख है । 

३- जोधराज कृत हम्मीररासों (सन्‌ १८२८ ई०) जिसमे राणा हम्मीर 
ओर अलाउद्दीन का युद्ध वर्णित है। 


हिन्दी साहित्य में विविध रस] [१२५ 


४- तथा 'तिरिया तेल हमीर हठ चढ़े न दूजी बार' के प्रणेता हम्मीर 
हठ (सन्‌ १८४६ ई०) के रचयिता चन्द्रशेखर वाजपेयी । 

सूय्यंमलल मिश्रण की अपूर्ण वीर सतसई भी १८वीं शताब्दी की एक श्रेष्ठ 
वीर मुक्तक काव्य रचना है । 

जैसा विदित ही है कि आपस की फूट ने हिन्दू राज्य की कल्पना के स्वप्न 
को छिन्न-भिन्न कर दिया और अग्रेज भारत मे आ जमे । इन्होने सफल फूठ- 
नीति के द्वारा भारत के हिन्दू और मुसलमान शासको को अपने वशीभूत कर 
लिया । परन्तु उनकी यह चाल अधिक दिनो तक छिपी न रह सकी और अब 
तक परस्पर विरोधी हिन्दू और मुसलमान इस विदेशी सत्ता को अपने ऊपर 
आरूढ होते देखकर एक हो गये । ईसवी १९वीं शती का मध्य परिस्थितिवश 
स्वाभाविक, परन्तु इस अपूर्व मेल का काल था । इस एकीकरण का परिणाम 
शीक्र ही सामने आया और यह था देशव्यापी सन्‌ १८५७ ई० का सबास्त्र 
सामूहिक विद्रोह 'स्वतत्रता के शेल-शिखर पर अपना ध्वज फहराते', वीर 
मानुसी वसुधा पर सम्राट बहादुरशाह, रानी लक्ष्मीबाई, नाना साहब, कुंवर 
सिंह, तॉतिया ठोपे, राणा वेणी माधव सिह आदि के नेतृत्व मे लाखो लाखो 
भारत माँ के सपूत अपनी कुर्बानी देने के लिए अग्रसर हुए थे। कौन नहीं 
जानता कि आज़ादी के दीवाने; ये गाजी भारत की जनता के दिलो में तुफान 
पैदा करते हुए आगे बढ़े थे। भारत मे शस्त्र बल का यह अतिम विरोध था। 
अग्रेजो के पैर प्रायः उखड चुके थे, परन्तु उनका भाग्य प्रबल था और उनकी 
विजय हुईं। अतिम मुगुल सम्राट बहादुरशाह द्वितीय को बन्दी बनाकर रगून 
भेजा गया, जहाँ उनकी मृत्यु हुई। परन्तु उस झहीद को वाणी, जो उसके 
मजार पर लिखी है आज भी हमारे अन्दर एक तूफान उठा देती है-- 

गाज़ियों में ब्‌ रहेगी जब तलक ईमान की | 
तब तो लन्दन तक चलेगी तेग हिन्दोस्तान की | 

अग्रेजो की सत्ता जम गई और उन्होने नि:शस्त्रीकरण योजना द्वारा सामू- 
हिक शस्त्र विरोध का मार्ग सदा के लिए बद कर दिया । साथ ही प्रतिशोध 
और दमन की भावना ने इतिहास को कलूकित करने वाले ऐसे क्र और नृशस 
अत्याचार अग्रेजो के द्वारा किये गए कि कुछ क्षणों के लिए ऐसा जान पडने 
लगा कि साहस, उत्साह और आत्मसम्मान की भावना भारतीयों को सदा के 
लिए छोड जायेगी, लेकिन यह आतक क्षणिक ही था । इस क्राति के १८ वर्षों 
के उपरान्त ही यानी १८७५-७६ ई० में भारतेदु बाबू हरिश्चन्द्र ने कौशल 
पूर्वक अपने विविध नाटकों मे शासक वर्ग की आलोचना प्रारभ कर दी थी- 

भीतर-भीतर सब रस चुसे, बाहर से तन सन धन सूसे ॥॥ 
जाहिर बातन में अति तेज, क्यो सखि साजन नई अंग्रेज | 


१२६] [ काबंध विवेचत 


तथा अग्रेजो की नीति का पर्दा फाश करते हुए साष्ट्रीयता से परिपुर्ण उद्‌- * 
बोधन के गीत गाने प्रारभ कर दिये थे- 
पं घन विदेश चलि जात यहे अति ख्वारी । 
इससे यह स्पप्ट है कि आजादी की आग अन्दर ही अन्दर सुलगती रही 
और दमन ने अपने दामन से उसे उभाड़ा । जो कभी नही हुआ था वह हुआ । 
वीरता दिखाने के हौसलो को पस्त करके प्रेस एक्ट के प्रतिबधो द्वारा यहाँ के 
निवासियों की जबान बदी कर दी गई । अब बताइये कौन क्या लिखता और 
कैसे लिखता । सुभद्रा जी की निम्न पक्तियाँ यद्यपि बाद की परिस्थितियों में 
निर्मित हुई , तथापि इस अवसर के अनुकल भी है- 
भूषण अथवा कवि च्न्द नहीं, 
बिजली भर दे वह छन्द नहीं । 
है कलम बेंधो स्व्नच्छन्‍्द नहीं, 
फिर हमें जगावे कौन हत॥ 
-सुभद्रा कुमारी चौहान 
परन्तु आजादी की आग सुलगती रही जिसने कभी देश सेवा के प्रति व्यक्ति- 
गत क्रातिकारियो को “नई तर्जे जफा' सीखने के लिए और 'सितम की इन्तहा' 
देखने के लिए 'गुनाहो से नावाकिफ' शहीदो को खुशी से फॉसी के फन्‍्दे को गले 
मे लगाने के लिए आमत्रित किया और कभी देश की कठिनाइयो को शासको की 
रुचि के अनुसार काग्रेस सस्था के माध्यम से रखने के लिए भी प्रेरित किया । 
सन्‌ १९०० के लगभग यहाँ कुछ तो परिस्थिति विशेष के कारण तथा 
कुछ आयरलैेण्ड और रूस के क्रातिकारियो की गाथा को सुनकर व्यक्तिगत 
क्राति की विचारधारा का जन्म हुआ । महाभारत से भी कम प्रेरणा न मिली 
होगी जब ये लोग इस निष्कर्ष पर पहुँच गए कि भारत मे आए हुए अत्याचारी 
अग्रेज शासको की हत्या उन्हे भयभीत करके यह देश त्यागने के लिये वाध्य 
कर सकती है। निष्कर्ष निकलना था कि वह कार्य रूप मे परिणत होने लगा 
ओर हिसक वृत्ति का आश्रय लेने के कारण इन परवानो को ही अकेले दमन 
का शिकार नहीं होना पडा वरन्‌ उनके परिवार, सबधो और मित्र वर्ग भी 
उस ज्वाला से अछते न रह सके । 
सन्‌ १९०५ ई० में खुदीराम बोस ने खिदरपुर मे अपने सिद्धान्त का परि- 
चय दिया और फलस्वरूप फॉसी की सज़ा पाई। इसके उपरान्त हिंदुस्तान को 
उरूजे कामयाबी पर देखने की तमन्ना वाले तथा अपने आशियाँ को सैय्याद के 
हाथो से रिहा कराने वाले पजाबी श्री मदन लाल धींगरा ने रूदन के कारा- 
गार के मकतल मे इम्तिहाँ दे दिया और यह अभिलाषा लेकर दुनियाँ से चला 
गया कि-- 
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कभी वह दिन भी आयेगा जब अपना राज देखेंगे । 
जब अपनी ही ज्ञ्मों होगी ओऔ अपना आसमा होगा ।। 
उसका मुंत्यु गीत (9एछधा 90॥2) आज भी अपना अमर सदेश देता है- 
शहीदों की सज्ञारों पर जुडेंगे हर बरस भेले। 
वतन पे सरने वालों का यही बाकी निशा होगा।। 
इसके उपरान्त स्वतन्त्रता की वेदी पर कालक्रम की गणना से अमीरचन्द्र, 
सूफी अबा प्रसाद, भाई बालमुकुन्द, सत्येन्द्र कुमार वसु, करतार सिह, यतीन्‍द्र 
नाथ' मुकर्जी, विष्ण गणेश पिगले, सोहनलाल पाठक, कूँवर प्रताप सिंह, भाग 
सिह, वतन सिह, बलवन्त सिह, हरताम सिह, बनता सिह, बर्य्यामसिह धुग्गा, 
डाक्टर मथुरा सिह, तरुण दलीप सिह, नलिनी बागची, गोपी मोहन साहा, गेदा- 
लाल दीक्षित, राम प्रसाद विस्मिल, अशफाकंउल्ला, रोशन सिंह, राजेन्द्र नाथ 
लहिरी, यतीन्द्र नाथ दास, बटुकेश्वर दत्त, सरदार भगत सिह ओर चन्द्रभेखर 
आजाद (सन्‌ १९३१ ई०) का बलिदान हुआ । 
फैजाबाद जेल मे फाँसी के तख्ते पर हँसी-खुशी से झूलने वाले नौजवान 
अमर शहीद अद्यफाकउल्लाह की जवानी की बुरूदी और मस्तानी अदा से 
गाई गई फाँसी से पूर्व की गजल विरस्मरणीय रहेगी - 
बज़दिलो ही की सदा स्तोत से डरते देखा-। 
जो कि सो बार उन्हें रोज ही मरते देखा। 
मौत से बीर को हमने नहीं डरते देखा ॥ 
तख्तये मौत पे भी खेल ही करते देखा। 
सौत इक बार जब आती हूँ तो मरना क्या है । 
हम सदा खेल ही समझा किये मरना क्या हे । 
बतन हमेदा रहे शाद काम और आजाद। 
हमारा क्या है हम रहे न रहे ॥ 
नेपाली ने ठीक ही लिखा हैं- 
हँसते हँसते आखिर ये भी अपनी आँखें समूँद चले । 
माँ की थाली भरने को ये बन रुधिरों की बूँद चले ॥ 
करुणेश की उदबोधन भरी हुई ललकार- 
जवानों यह तुम्हारी नौजबानी काम कब देगी। 
तुम्हारे लाल लोहू की रवानी कास कब देगी। 
बढ़ो आखिर शहीदो कौ निशानी कास कब देगी ।॥॥ 
ने इन वीरो के गर्म रक्त को खौला देने मे कोई कसर बाकी न रखी । जलियाँ- 
वाला बाग और वहाँ पर डायर और ओडायर के आदेश से ढाये गए सित्तमो 
ने भारत की रग-रग को हिला दिया । 
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सुभद्रा जी ने शोक गीत मे अपनी श्रद्धाजलि समर्पित की जिसमे दुख, 
उदासी और निराशा प्रत्यक्ष है- 
कोमल बालक मरे जहाँ गोली खा खा कर। 
कलियाँ उनके लिये गिराना थोड़ी ला कर । 
यह ॒ सब करना कितु बहुस धीरे से आना। 
यह है शोक स्थान यहाँ मत शोर मचाना || 
श्री कन्हाई लाल दत्त, राम प्रसाद बिस्मिल ने अपने देश के लिए नौनि- 
हाल जिन्दगी के जौहर दिखाये तथा फाँसी के फदे को गले में डालकर इस 
दुनियाँ से विदा हो गये । विस्मिल की गजल की कड़ियाँ भी आत्मोत्सर्ग की 
प्रतीक है :-- 
मालिक तेरी रजा रहे और तू हो त्‌ रहे , 
बाकी न में रहें न मेरी आरज्ञ रहे । 
अब न पिछले बलबले हूं , 
और न अरसानों की भीड । 
एक सिंट जाते को हसरंत , 
अब दिले बिस्मिल में हें। 
क्रांतिकारी शहीदों की अपनी हमजोलियो मे संम्भवतः सब से अधिक 
ताकतवर सरदार भगत सिंह ने जब 'वादिये ग्रत्रत मे कदम रक्खा/ और 
उन्होने 'मादरे हिंद के लिए खाक मे ,मिल जाने का” बीडा उठाया तब उस 
समय' “यादे वतन दूर तक उन्हे समझाने आयी । दिशसेवक जेल मे मूँजें कूट 
रहे थे,” स्वार्थी भारतीय ऐश से दिन रात बहारे लूटने मे पडे थे, दीवाने 
सरदार ने इस जीने पर मर जाने की तरजीह दी थी और उसने दर्दंमन्दो से 
मुसीबत की हलावत जानकर, मिटने वालो से शहादत का लुत्फ समझकर, 
परवाने से सोज (जलन) की कैफियत समझी थी तथा कौम के सिदके मे माता 
को जवानों देने का आवाहन कर के तथा खून की होलो खेलने का निश्चय 
किया या- 
अब तो हम डाल चुके अपने गले में झोली । 
एक होती है फकीरों की हमेशा बोली । 
खून से फाग रचायेंगी हमारी ठोली। 
जब से बगाल में खेले हे कन्हाई होली । 
कोई उस दिन से नहीं पूछता बरसाने को | 
और फिर इरशाद बजा लाने वालो की प्रतीक्षा मे जम कर बैठ गये । 
लाहोर जेल मे यह वीर शहीद हुआ । आखिरी बलिदान सन्‌ १९३१ में जवॉ- 
मर्दे चन्द्रशेखर आज़ाद का इलाहाबाद मे हुआ। भारत माँ के ३३ नौनिहाल 
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बेटे विश्व के परतत्र देशों के सम्मुख अपनी शहादत की नजीर पेश करते हुए 
तवारीख के वर्कों पर अपना अमिट नाम लिख गये कि देश के लिए अपनी 
जिंदगी वसीअत कर के हमने अपनी प्रतिज्ञा पूरी की और हम अपने पीछे आने 
वालो के लिए रास्ता खोले जा रहे है। क्रातिकारी वीरो का रास्ता बडा गोपनीय 
था ओर भारत मे चद चाँदी के टुकड़ों पर उनका गुप्त राज खोल देने वालो 
की कमी न थी, यद्यपि उनसे सहानुभूति रखने वाले भी पर्याप्त मात्रा मे थे। 
परिणाम स्पष्ट था । और वे बेचारे फॉसी के तख्ते पर झूले ही । ब्रिटिश शासन 
ने इनके मित्रो और सबधियों तक को यातनाये दी। निराशा की एक गहरी 
और तेज लहर इन हुतात्माओ के वलिदान पर देश मे लहरा गई। पक्षपाती 
भी निराशा के अधकार में ड्बने-उतराने लगे। इन भावनाओ का प्रकटीकरण 
चकबस्त की निम्न पक्तियों से होता है- 
चमकता हे शहीदों का लहू पर बह प॑ कुदरत के । 
दफक का रग क्या है शोखिये रगे हिना क्या हे? 
उम्तोदें मिल गयीं मिट्टी में दोरे ज़ब्ते आखिर ही । 
सदाये गंब बतला दे हमें हुक्में खदा क्‍या हे? 
आजाद के वलिदान के उपरान्त सशस्त्र क्राति मे विश्वास रखने वाले इन 
योद्धाओ ने सम्भवत यह भलीभाँति देख और समझ लिया कि उनके अपनाये 
हुए मार्ग द्वारा सफलता प्राप्त नही हो सकती और इसी के फलस्वरूप इस वर्गं 
के अन्य शहीदों का उल्लेख हम आगे नही पाते । वैसे सन्‌ १९४० ई० का ऊधम- 
ह का प्रयत्न भी इसी ढग का था, यद्यपि उसमे व्यक्तिगत प्रतिशोध की मात्रा 
अआविक थी । 
मूक होते हुये भी हमारे अनेक अज्ञात कवियों ने अत्याचार की आँधी का 
परदा फाश किया और कठोर अत्याचारो के उपरान्त भी उनकी लेखनी शिथिल 
न हुई, चलती ही रही । 
राष्ट्र में चेतता हो रही थी। आत्ार स्पष्ट थे। राष्ट्रीय जागरण और 
देशभक्ति के उदुबोधक आदेश हमारे कवियों ने जनता भे प्रसारित करने 
प्रारम्भ कर दिये थे । भारतेन्दु काफी पूर्व “धन विदेश चलि जात” का रहस्यो- 
दघाटन कर ही चके थे । राष्ट्रीय कवि मैथिलीशरण गप्त ने क्षत्रियो को उनके 
कृतंव्य का उपदेश देना प्रारम्भ कर दिया था- 
क्षत्रिय सुनो अब तो कुयद्द की कालिमा को सेट दो। 
निज देश को जीवन सहित तन मन तथा घन भेंठ दो |। 
-गुप्त जी, भारतभारती-सन्‌ १६१२ ई० 
और वीरागणा यशञ्योधरा के शब्दो के मिस उन्होने भारतीय नारी कौ 
हुकारात्मक वीर ललकार साकार की थी- 
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बाधा तो यही है मुझ बाधा नहीं कोई भी | 
विध्त भी यही हे, जहाँ जाने से जगत में , 
कोई मुझे रोक नहीं सकता हुे-धर्म से , 
फिर भी जहाँ में आप इच्छा रहते हुए , 
जाने नहीं पाती । यदि पाती तो कभी यहाँ 
बेठ रहती में ? छान डशलती धरिज्नी को। 
सिहिनी सी काननो में योगिनों सो शौलो में , 
शफरी सी जल में विहंगिनी सी व्योभ में , 
जाती तभी और उन्हें खोज कर लाती मे ! 
माधव शुक्ल की राष्ट्रीय वीणा के तार झनझनाये, सनेही ने अपना त्रिशल 
उठाया और भारतीय आत्मा (माखनलाल चनुर्वेदी) आगे आये । 
जिस समय ब्रिटिश शक्ति क्राति के पौधे का समूलोच्छेदन कर देने के लिए 
अनेक निर्दोषो को भी यातनाये दे रही थी, परतत्र भारतवासी निराशा मे डबे 
हुए परमात्मा से मार्ग प्रदर्शित होने की प्रतीक्षा कर रहे थे । निराशा चाहे जो 
रही है किन्तु हृदय मे स्वतन्व होने की अग्नि पूर्णूपेण प्रज्ज्वलित हो रही थी। 
देश के लिए वलिदान व त्याग की बात खुले आम कही-सुनो जाने लगी थी- 
मिटा जो नाम तो दौलत की जुस्तज्‌ क्या हे । 
निसार हो न वतन पर तो आबरू कया हे। 
लगा दे आग न दिल में तो आरज क्या है। 
न जोश खाये जो गैरत से वह लह क्‍या है । 
“चकबस्त 
व्यक्तितत क्रतियो की असफलता देखकर हिन्दू व मुसलमान काग्रेसी 
झडे के नीचे शातिमय ढग से देश की स्वतन्त्रता की राह देख रहे थे और कटि- 
बद्ध हो गये थे सम्मिलित रूप से माँ भारती की जजीरो को काटने के लिए । 
बाल गगाधर तिलक ने महाराष्ट्र मे, विपिन चन्द्र पाल ने बगाल मे और लाला 
लाजपतराय ने पजाब मे अपने हुकारात्मक शखनाद से नवचेतना की लहर 
उत्पन्न कर दी थी । इसी समम दूसरे बुद्ध और भारतीय ईसा महात्मा गाधी 
का आविर्भाव हुआ सन्‌ १९२१ से अफ्रीका मे अपने सिद्धान्तो की परीक्षा मे 
सफल महात्मा गाधी ने काग्रेस की बागडोर सेभाली। इस महापुरुष ने पद- 
दलित, निरीह और निहृत्थी भारतीय जनता को सत्याग्रह और अहिसा नीति के 
गतें से ऊपर उठाकर स्वतन्त्रता की आशा दिलाई। विषम परिस्थिति समझने 
में उसे देर न लगी और अपने लिए अहिसात्मक मार्ग निर्धारित करके उसने 
यह स्पष्ट देख लिया कि भारतीय जनता स्वतत्रता प्राप्ति के लिए न केवल 
तैयार और तत्पर ही हैं वरन्‌ उसके लिए व्यग्र हो रही है, आवश्यकता केवल 
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इतनी ही है कि वह सगठित कर दी जाय और उसकी अपरिमेय सगठित शक्ति 
का उचित नेतृत्व किया जाय । 
यही से हमारे वीर काव्य का वरतंमान चरण प्रारम्भ होता है जिसके अमर 
गीतो का अध्ययन अनादि काल तक मानवता की याद दिलाता रहेगा कि छात्र 
को मारने या मारने के प्रयास मे मर जाने मे ही वीरता के स्थायी भाव उत्साह 
ओर पौरुषेय साहस की साधना नहीं होती वरन्‌ प्राणो का उत्सगे करके भी 
सत्य सकलप की रक्षा मे रस की सागोपाग साधना हो सकती है। पहले प्रकार 
का वीर रस यदि उम्र कोटि का होता है, तो यह वीरता का दूसरा रूप सहिष्णु 
वर्ग का है। वीरताजन्य पोरुष का यह रूप ससोर के मनुष्य जीवन को तो 
मिला ही, साथ ही इसकी प्रेरणा ने कम से कम भारतीय साहित्य मे वीर रस 
के एक पंचम कोटि की विशेष रूप से स्थापना कर दी। जैसा कि ऊपर कहा 
जा चुका है कि वीर रसान्‍्तगंत युद्धवीर को छोडकर अन्य तीन भर्थात्‌-दान- 
वीर, धरमंवीर और दयावीर के उदाहरण अनेक नही मिलते, किन्तु सहिष्णु-वीर 
या वलिदान-वीर काव्य की जो सुष्टि पिछले चालीस वर्षो मे हिन्दी साहित्य में 
हुई है वह भारतीय साहित्य के लिये एक अमूल्य एवं अनुपम देन है । आततायी 
उत्पीडक इसमे आलम्बन है, आतंनाद और कतेव्यपालन की दुढ चेतना उद्दीपन 
है, मुख-मुद्रा पर दृढ़ सकलप की स्पष्ट रेखा और आत्मोत्सगगं की स्पष्ट घोषणा 
अनुभाव है तथा सात्विक गवं, आतंसवेदन और पीडक सवेदन सचारी है। 
माधव शुक्ल ने गाधीवादी सहिष्णु-वलिदान-वीर का इस प्रकार चित्रण किया है- 
इसका द्ती महा निर्भय हे जुल्मो पर वह हँसता हे । 
तपे हुए सोने का सा दिन दिन उसका तेज दमकता हे । 
उसे सताता जो उसको वह गले लगा करता हें प्यार । 
सत्याग्रह ही एक सात्र हे दीन निर्बलो का हथियार । 
स्वयं तिल-तिल कटकर विरोधी के दमन और अत्याचार समाप्त करने 
का उपदेश देने वाले गाधी ने जो कुछ सोचा अदभुत एवं मौलिक सोचा । सन्‌ 
१९२१ ई० से महात्मा का गुलामो में त्रीरता वाला असहयोग आन्दोलन प्रारभ 
हुआ । अत्याचारी को करने दो मनमाने अत्याचार, मिद आओ, नष्ठ हो जाओ 
परन्तु उसे बताते रहो नम्नता के साथ कि वह अन्यायी है, अन्याय छोड दे, 
हमारे छीने हुए हको को लोटा दे। अपूर्व मौलिकता के साथ नमक कर बन्द 
और लगानबन्दी के आन्दोलन चलाए गए। स्वतन्त्रता मृत्यु के बलिदान 
चाहती है। भारतवासी मरना भूल गए थे। गाधी ने उन्हे एक बार फिर भारत 
की परिस्थिति विशेष से मरने का ढग सिखाया। गाधीवाद का मरना असा- 
धारण था | सारी आत्मशक्ति का सतुलन कर आततायी के प्रह्मरों को प्रसन्नता 
से झेले जाता, उफ़ न करना, प्रतिकार मे हाथ भी न उठाना-एक विलक्षण 
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साहस ओर आत्मोत्सग्ग का रूप था। गावीवादी वीर अपनी हस्ती फना कर 
देने के लिए सन्नद्ध था और वह इस बात की परीक्षा पर तुला बैठा था कि 
उसके सर को काठने वाले के हाथो में कितनी शक्ति है और तभी काग्रेसी 
योद्धा गा उठा- 
सर फरोशी की तमन्ना अब हमारे दिल में है , 
देखना हे ज्ञोर कितना बाजुये क़ातिल में हे । 

तथा उसी दीवानगी में उसने रूदन की गोल मेज कानन्‍्फ्र स से लौठते हुए गाधी 
का स्वागत किया था- 

या फिर इग्लिश चेनल से तेरा पाचजन्य हुकार उठे। 

भारत यह तरुणो का भारत तेरी ध्वन्ति पर ललकार उठे । 

तु ज्ञर बजाकर क्षण भर को हो जा फिर से डमरू वाला । 

हम अपने शीशो की तुझकों पहना देंगे मोहन साला। 

सन्‌ १९२१ से १९४५ ई० तक ब्रिटिश भारत की जेले हजारो और लाखो 
काग्रेसी वीरो द्वारा भरती और खाली होती रही । लाठी चार्ज, गैस और 
गोलियों की बौछार क्या-क्या जुल्म उन पर नही हुए | जालियॉवाला बाग और 
चौरीचौरा आदि के नुशसता और पाशविकता के काण्ड क्‍या कभी भुलाये जा 
सकेगे । परन्तु गाधी जी ने तो उन्हे भी भूलने का उपदेश दिया । मर्ज बढता 
'ही गया ज्यो-ज्यो दवा की। ब्रिटिश दमन ने असहयोगी वीरो का धैयं और 
साहस बढाया और उन्हे अधिक संगठित और सहनशील बना दिया। जो काम 
तलवारे, गोलियाँ और गोले सन्‌ १८५७ मे न कर सके वह असहयोग के जादू 
ने कर दिया । विदेशी शासक अपने छास्त्र निरर्थंक देख थर्रा उठा | सन्‌ १९४५ 
ई० में अपनी पूर्ण मानवो प्रतिभा समन्वित करो या मरो (700 07 ॥)6) 
मारो या मरो (॥९॥ 07 706) नही का आन्दोलन युग प्रवत्तेक गराधी ने 
रखा। अत्याचार की चक्की के पाट पूरे वेग से चले, परन्तु महात्मा के भारत 
विजयी नही वरन्‌ विश्वविजयी तिरगे झडे ने-(विजयी विश्व तिरगा प्यारा । 
झडा ऊँचा रहे हमारा, श्यामलाल पार्षद) सात समुद्र पार ब्रिटिश शक्ति को 
हिला दिया । 
दूसरी ओर नेता जी सुभाषचन्द्र बोस की अदम्य संगठन शक्ति का पता 
देश को उस दिन चला था जब बे अग्रेजी हुकूमत की निगरानी से कौशलपूर्वक 
भाग कर जमेंनी पहुँचे थे ओर वहाँ से पनडब्बी द्वारा दक्षिणी अमेरिका की 
परिक्रमा करते हुए जापान से सिगापुर पहुँच कर, आजाद हिन्द फौज की 
रचना कर के- 
क़दम क़दम बढ़ाये जा, खुशी के गोत गायें जा। 
ये ज्ञिन्दगी हे क्रोम की, तू क़ौम पर लठाये जा। 
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का तराना छेडते और उस सेना का नेतृत्व करते भारतमाता के पाश काटने के 
लिये प्राणो का सहर्ष हवन करते-कराते पूर्वी भारत की सीमा के अन्दर दुढता 
और सकलप से घुस कर सगीनो और गोलियो के बल पर ब्रिटेन की अदम्य 
तथा अपराजेय शक्ति को ललकार कर चुनौती दे बैठे थे। १९४५ मे अकाल 
ही इस वीर सेनानी को यह लोक छोडना पडा । 
१५ अगस्त १९४७ को भारत स्वतत्र हो गया । मानवता के आगे सात 
समुदर पार से आने वाली हिसक दानवता को अतत. झुकना पडा। 
सन्‌ १८५७ से लेकर स्वतन्त्रता प्राप्ति तक जिन जाने अनजाने वीरो ने 
अपना रबत चढाया उनके प्रति श्रद्धलियाँ अपित की गई, जो हिन्दी साहित्य 
की अमर निधि है । अचल जी की निम्न पक्तियाँ चिरस्मरणीय रहेगी । 
देश प्रेम के ओ मतबालों उनको भूल न जाना। 
महाप्रलय की अग्नि साध लेकर जो जग में आये।। 
विश्वजली शासन के भय जिनके आगे सकचायें , 
चलें गये जो शीद्ष चढ़ाकर अध्ये लिये प्राणों का , 
चलो मजारो पर हम उनके आज प्रदीप जलायें। 
टूट गई बधन की कड़ियों स्वतन्त्रता की बेला। 
लगता है मन आज हमें कितना अवसस्न अकेला | 
देश प्रेम के ओ मंतबालो उनको भूलन जाना। 
सुभद्रा जी की दुख., उदासी और निराशा से परिपूर्ण शोक गीत की कोमल 
भावुक पक्तियाँ युगो तक उत्पीडन और अत्याचार की स्मृति दिलाती रहेगी :-- 
कोमल बालक मरे जहाँ गोली खा खा कर , 
कलियाँ उनके लिए गिराना थोड़ी रा क्‍क्र। 
यह सब करना किन्तु बहुत धीरे से आना। 
यह है शोक-स्थान वहाँ मत शोर मचाना | 
अत मे हमारा महात्मा भी शहीद हो गया । धामिक असहिष्णुता की वेदी 
पर उसकी बलि हो गई। परत्तु हमारे कवि चिरतन काल तक उसकी अलौकिक 
सहनशीलता, तपस्या, त्याग ओर अहिसक वीरता के गुण गाते रहेगे । उसका 
शरीर नश्वर था, एक न एक दिन नष्ट ही होता । आततायी की गोली ने उसे 
भयभीत नही किया, वह अत तक अडिग था, विश्व के लिये शुभ कामनाये लिये 
और मानव जाति को उन्नति का पथ दिखाने के लिये। मरते-मरते वह विश्व 
को अपना अमर सदेश दे गया है। गाधी मारे गये, परन्तु गॉधीवाद अमर है, 
शाश्वत है, चिरतन है, सत्य है ॥ 
अवसर के अनुकूल कवियों ने अपने शोकाकुल उद्गार प्रकट किये। 
रणधीर का एक छद देखिये-- 
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लट गया वो, दीन का जमीन का सुहाग हे । 
छिप गया वो झोंपड़ी का चाँद सिर्फ दाग है। 
अधकार में जमी की रूह आज रो रही। 
विद्वव को प्रकाश देके बुझ गया चिराग हैं। 
पाप के जगुन्‌ को लेके नाग विष बिखेरता ॥ 
पुण्य का प्रकाश ले जमी के दीप तूम बनो। 
तो खुद से तुम खुदा बनो । 
जमी के आदसी बनो॥। 
इसमे शोक है, महापुरुष की कीतति की प्रशस्ति है और है वर्तमान तथा 
आगामी मानव पीढियो के लिए ईश्वरीय मानवता और प्रकाश बन जाने का 
उदबोधन। 
इस आधुनिक काल की वीर रचनाये मुख्यत व्यक्ति की कीति और बीरता 
का बखान नही करती वरन्‌ सामूहिक प्रेरणा और आह्वान का उनमे घोष है। 
भारत फिर स्वतत्र हो गया है, साढे सात सो वर्षो की दासता भुगतने के 
उपरान्त और आवश्यकतानुसार शैली का परिधान ओढ कर अवसर के अनुकूल 
आगे भी वीर गानो की रचना होगी। 


अद्भुत रस 


वीर रस से विकसित होने के कारण अद्भुत रस वीर रस के प्रसग मे 
बहुधा देखा जा सकता है। अत्यन्त उत्साह की प्रतिमूरति बनकर ही व्यक्तियों ने 
विस्मय में डालने वाले काम किये है । 
भारतीय वीर काव्यो के अन्तर्गत युद्ध की चर्चा मे वीरगति प्राप्त करने 
वाले योद्धाओ का अप्सराओ द्वारा वरण तथा देव विमानों पर बैठकर विभिन्न 
लोको को प्रस्थान, कबधो द्वारा भीषण युद्ध आदि अद्भुत व्यापार वर्णन करने 
की कवि-परम्परा सी देखी जाती है । 
पृथ्वीराजरासो मे एक तपस्विनी वेश्य कुमारी द्वारा अपना सतीत्व नष्ट 
करने के फलस्वरूप अजमेर नरेश वीसलदेव को नरभक्षी असुर हो जाने के श्राप 
का वर्णन है । इसको कवि चन्द ने अद्भूत रस में व्यजित किया है। तपस्विनी 
के श्राप से राजा की बुद्धि विकृत हो गई और इसी अवसान मे जते मे बैठे हुए 
सपे के काठने से उनकी मृत्यु हो गई तथा अर्थी के मध्य से विष की ज्वालाये 
उगलता हुआ असुर प्रगट हुआ जिसने मनुष्यों का भक्षण प्रारम्भ कर दिया-- 
जिन रथी मद्धि ऊठे असुर, धर्ष ज्वाल तिन सुष विषे । 
तर भय जहाँ लसकर सहुर, सिले सनिष ते ते भषय ।। 
छ० ५११ स० १ 
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अतएव मनुष्य की मृत्यु के पश्चात्‌ असुर होने का प्रत्यक्षीकरण कराके 
कवि ने अद्भुत रस का परिपाक किया है। यहाँ असुर आलम्बन है तथा अर्थी 
से उसकी उत्पत्ति होना उद्दीपन है। 
इस वीसल दानव ने अपने पुत्र सारगदेव को मार डाला और दढूंढ-दूँढकर 
मनुष्यो को खाने के कारण ढूंढा नाम से विख्यात हुआ- 
ढूँढि ढूँढि खाये नरति, ताते ढूँढा नाम ॥ 
देवपुरी अजमेर पुर, रम्य करी बेराप्त | 
इस दानव को आना (अर्णोराज) ने अपनी सेवा से तुष्ट कर लिया जिसके 
फलस्वरूप उसने आना को अजमेर का राज्य दे दिया और स्वय आकाश में 
उडकर काशी पहुँचा तथा अपने अग प्रत्यग काट काटकर हवन करता हुआ 
यशस्वी हुआ। ढुढा दानव का यह सम्पूर्ण प्रसण कवि ने अद्भुत रस मे लिखा है । 
पृथ्वीराजरासो में गडे हुए खजाने खोदे जाने पर कदाक्ष करने वाली पुत- 
लियो आदि का निकलना भी विस्मय का प्रसग है । 
कबीर प्रभृति निर्गुणोपासक सतो ने उद्दीपन के सहारे विस्मय उत्पन्न करने 
वाली उलटवाँसियाँ कही है जो बरवस मन को आकषित कर उत्सुकता से भर 
देती है- 
१०. एक अचस्भा देखा रे भाई, ठाढहा सिंह चराबे गाई । 
पहले पूत पीछे भइ साई, चेला के गुर छागे पाई । 
जल की मछली तरवर व्याई, पकड़ि बिलाई मुरगे खाईं । 
बेलहि डारि गूँनि घरि आई, कुत्ता कं ले गई बिलाई । 
तल करि साबा ऊपरि कर मूल, बहुत भाँति जड़ लागे फूल । 
कहे कबीर या पद कौ बचे, ताकूं तीन्यूं त्रिभुवन सुझे॥। 
२- हरि के षारे बड़े पकाये, जिनि जारे तिनि षाये । 
ग्यान अचेत फिरे नर लोई, ताथे जनमभि जनमि डहकाये ॥ 
धौल सदलिया बेलर बाबी, कठवा ताल बजाबे । 
पहरि चोलनां गादह नाचें, भेंसा निरति करावे ॥ 
उंदरी वपुरी मंगल गावे, कछ एक आनन्द सुनावे । 
कहै कबीर सुनहूँ रे सता गडरी परवत खांवा । 
चकवा बेसि अंगारे निगले, समन्‍द अकासां धाग॥। 
३- “रमैया की दुलहिन लूटा बजार'-शीर्षक पद भी आश्चर्य की उत्पत्ति 
करता है। 
सूर ने कई स्थलों पर अद्भुत रस की सृष्टि की है। “तन्द बाबा शालि- 
ग्राम का पूजन कर रहे है । कृष्ण कहते है कि बाबा तुमने इन्हे प्रसाद अपित 
किया लेकिन ये खाते नही हैं । नन्‍द ने यशोदा से कहा कि श्याम की बात सुन 
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रही हो । तदुपरान्त नन्‍्द ध्यान-समाधि लगाकर बैठ गये और कृष्ण ने चुपके . 
से आकर देवता का प्रभुत्व देखने के लिए शालिग्राम की बटिया मुँह मे रख 
ली । आँखे खोलने पर नन्‍द चकित रह गये । यशोदा ने कहा कि कान्हा का 
मुँह तो देखो । मूँह से बटिया तो निकली ही परन्तु तीनो लोको के दर्शन वहाँ 
करके ननन्‍्द चकित रह गये । - 
पूजा करत नन्‍्द रहे बेठे, ध्यान समाधि लगाई । 
चुपर्काह आनि कान्‍ह मख मेल्पौ देखों देव बडाई । 
खोजत ननन्‍्द चकित चहेँ दिति ते, अचरज सौ कछ भाई । 
कहाँ गए मेरे दृष्ट देवता को ले गयो उठाई । 
तब जसुमति सुत मुख दिखराथो, देखों बदन कन्हाई । 
मुख कत समेलि देवता रातधो, घाले सब नताई । 
बदन पसारि सिला जब दीन्ही, तीनौ लोक दिखाये । 
सुर निरखि मुख नन्‍द चकित भए, कछ वचन नहिं आये ॥। 
इसी प्रकार 'माटी भक्षण प्रसग' में वर्णव है कि यशोदा ने लक्ष्य किया कि 
कृष्ण ने चुपके से मिट्टी खा ली है। माँ की ताडना पर कृष्ण ने मुंह खोला 
और अपना नाटक दिखाकर स्तम्भित कर दिया । सूर ने सात पदो मे इस एक 
प्रसंग का बार-बार भॉति-भाँति से वर्णन किया है। उन्ही मे से एक पद देखिये- 
सोहन काहें न उगिलो साठी । 
बार बार अनरुचि उपजावति, महरि हाथ लिए साँटी । 
सहतारी सों मानत नाहीं, कपट चतुरई ठाटी । 
बदन उधारि दिखायो अपनों, नाटक की परिपाटी । 
बडी बार भई लोचन उधरे, भरमस-जबनिका फाटी । 
सुर निरखि नदरानि अमित भई, कहति न मीठी खाटी ॥। 
अपनी “विनय पत्रिका मे केसव कहि न जात का कहिए? पद में अद्भुत 
रस का परिपाक करने वाले तुलसी ने अपने मानस मे विभावता अलकार के 
सहारे ब्रह्म का कौतृहलजनक चित्र खीचा है- 
बिनु पग चले सुने बिन कारा। कर बिनु कम करें विधि नाना ॥ 
आनन रहित सकल रस भोगी | बिन बाती बकता बड जोगी ।। 
के अतिरिक्त उत्तरकाण्ड मे कागरभुशुण्ड जी का विस्मय देखिये- 
जो नह देखा नहिं सुना जो मनहें न समाइ । 
सो सब अद्भुत देख बरनि कबनि विधि जाइ || 
भिन्न भिन्न से दीख सबु अति विचित्र हरिजान । 
अगनित भुवन फिरेउ प्रभु राम न देखेउ आन ॥। 
उभय घरी मेह में सब देखा। भय अमित सन मोह विसेखा | 
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भक्त रसखान ने छछिया भर छाछ प॑ अहीर की छोहरियो द्वारा कृष्ण को 
नाच नचाने ओर राधिका के पर दबाने की स्थिति मे देखकर अद्भुत रस मे 


उसका वर्णन किया है। देखिये- 


१ ब्ग्ग 


रीतिकालीन कवियो ने अद्भुत रस के उदाहरण अपने रीति ग्रथो मे उक्त 


सेस गनेस सहेस दिनेस सुरेसहु जाहि निरन्तर ध्यावे । 
जाहि अनादि अखण्ड अनन्त अछेद अमेद सुवेद बतावे।॥। 
नारद से सुक व्यास रटे पचि हारे तऊ पुनि पार न पावे । 
ताहि अहीर की छोहरियाँ छछिया भरि छाछि पे नाच नचावें ॥ 


ब्रह्म से ढूंढुयों पुरातन गाननत वेद ऋचा सुनि चौगने चायन । 
देख्यो सुन्यों कबहू न कितू वह केसे सुरूप ओऔ केसे सुभायत । 
हेरत हेरत हारि परुथो रसखानि बतायो न लोग लुगायन । 
देख्पौ दुर॒यों वह कुंज कुटीर में बेठयों पलोटत राधिका पायन ।॥। 


रस समझाने के प्रसग में दिये है। केशव के तीन छद देखिए- 


५ मल ब 


२ बन 


पद्माकर ने अपने जगद्विनोद मे अद्भुत रस के चार उदाहरण दिये हैं। एक 
यथेष्ट होगा। प्रसंग है कालीनाग नाथन और उसके फन पर वनमाली का नतंन- 


आधवीविष, सिधुविष, पात्रक सों नातो कठ , 
हुतो प्रहलाइ सं, पिता को प्रेम टूटो है। 
द्रोपदी की देह में खथी ही कहा दुस्सासन , 
खरोई खिसानो खेंचि बसन न खूटों है । 
पेट में परीक्षित को पारथ बचाई मीच , 
जब सब ही को बल विधिवान लटठो हे । 
केसव अनाथन को नाथ जोन रघुनाथ , 
हाथी कहा हाय के हथ्पार करि छूटो है । 
आप सितासित रूप चिते चित श्याम सरीर रंगे रग राते | 
फ्रेसव कानन ही न सुने सु कहे रस को रसना बिन बातें । 
नेन किधों कोऊ अस्तर्याम्री री जानत नर्हह न बुझति ताते । 
दूर लो दौरत है जिन पायन दूर दुरी दरसे मति जाते। 


कर्ण से दुष्ट से पुष्ठ हते भट पाप से पुष्ट न शासन ठारे। 
सोदर से न दुसासन से सब साथ समय भुजा उस तारे। 
साथी हजारन के बल केसव खेंचि थके पट कोऊ न डारे। 
द्रोपदी को दुर्मोधन पे. तिल अंक तऊ उधरचों न उघारे । 


गोपी-र्वाल-माली जरे आपुस में कहें आली , 
कोऊ- यसुदा के ओऔतरधभो इंद्रजाली हे। 
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“देवी है कि दानवी है देखो सखे ध्यान से, 
सायामयी लू है, प्रपूर्ण इन्द्रजाल से, 
अग्मज तुम्हारा काम रूपी हे ।* 
-तुतीय सर्गे 
नाथूराम शकर शर्मा ने काम द्वारा समस्त विश्व पर विस्मय कारक 
ढग से विजय दिखाकर अदभुत रस का परिपाक किया है- 


ऐसे श्रमान को शिरोमणि प्रतापी पुत्र , 

पायो सन चचल नपुसक कहाये ने। 
सेवा करें रसराज ऋतुराज साथी सदा , 

व्याही रति रमणी छब्वीलो छवि छाये ने । 
काम केलि बन्धन में बाँध नर नारिन कों , 

बोरे प्रेम सिधु में सनोज नास पाये ने। 
शकर के कोप ने अनग करि डारदयो तऊ , 

सारो जग जीति लियो हिजड़ा के जाये ने । 


यहाँ चचल और नपुसक मन के पुत्र होना अनुभाव है तथा उस मनोभव 
कदपं का शकर द्वारा अनग होने पर भी विश्व-विजेता होना उद्दीपन है । इस 
प्रकार की अनहोनो चर्चा सुनकर नेत्रो का विकसित होना अनुभाव तथा वितर्क 
और उत्सुकता सचारी है । 


रौद्र रस 


युद्ध से अनिवार्य रूप से सबधित होने के कारण तथा युद्धवीर भाव का 

तत्कालिक अनुसरण करने के कारण युद्धों से आच्छादित हिंदी के वीर गाथा 
युग मे रोद् रस खोजने का श्रम नही करना पडता, वह तो चारो ओर बिखरा 
पडा है। शत्रु ने आक्रमण किया अथवा छत्र, पर आक्रमण हुआ ओर आमना- 
सामना होते ही उद्दीप्त प्रचड हिसक क्रोध से साक्षात्‌ हो गया है। युद्धस्थल 
पर प्राय वीर, रौद्र और वीभत्स प्रतिफलित होते पाये जाते है। पृथ्वोराज 
रासों का एक प्रसंग यथेष्ट होगा- 

बज्जे बज्जन लाग वल, उर्भ हंकि जगि वोर। 

विकसे सूर सपूर बढ़ि, कंपि कलत्र अघीर ॥ २२६ 

छट्टिय हथ नारि दुहदल, गोस व्योमह गज्जिय । 

उड्डिय आतस झार झारह, धोम घुंधर सज्जियं ॥। 

छुट्टियं वान कमान पानह, छाह आयस रज्निय । 

निरबंत अच्छरि सुर सुब्बर, सज्जि पारथ सज्जियं ।। २२७ 
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परि सीस हककहि धर हहफ्कहि अंत पाइ अलझझर । 
उठि उदिद ऋक्‍कर्ति केस उक्ति सांइ सुथ्यल जुशझर।। 
एकेक चंपहि पीठ नंषहि धरनि धर परिपुरयं। 
हकिय सु वेगं अली महमद करिय द्वर्ग करूरय ॥ २३१ स॒० श८ 
यहाँ पर युद्ध के उत्साहार्थ बाजे आदि बजना वीर रस की व्यजना करता 
है। दोनो पक्षो से हधघनाल, आतसझार, बाण आदि का चलना रोौद्र रस का 
स्रष्टा है। कबधों का डहकना, आँतों का पैरो मे उलझना आदि जुगुप्सात्मक 
दृश्य होने के कारण वीभत्स रस के जनक है ॥ 
निर्दिष्ट तीन रसो से विकसित क्र अद्भुत, करुण और भयानक मे 
करुण को छोडकर क्योकि भारतीय कवि परिपाटी युद्ध मे करण को अवादित 
मानती आई है, शेष दोनो अर्थात्‌ अद्भुत और भयानक भी पाये जाते है। 
विद्यापति ने अपनी कीतिलता में राजा कीति सिह के लिये वीर सिह का 
युद्ध दिखाया है-“हँकारों से वीर गर्जंन करते थे, पैदल चक्रो को तोडते थे । 
दोडने पर धाराये (पक्तियाँ) टूट जाती थी। सन्‍नाह वाणो से फूड जाते थे। 
राउतो को गुस्सा आता था, तलवारों से तलवारे टूटती थी। क्रुद्ध शुरवीर 
आते थे और मार्ग उन्मार्ग में दौड पडते थे। एक-एक से भिडते थे, पर,ई 
लक्ष्मी को मेटते थे । अपने नाम का उच्चारण करते हुए शत्र्‌ को मारते थे । 
वार पार जानकर क्द्ध बाणो से जुझ जाते थे । दोनो भोर से सेनाये उठी, 
सग्राम के मध्य में भेटे हुईं। तलवार से तलवार मिलाकर आग की चिनयारियाँ 
निकल पडी। अश्वारोही की तलवार की धार राउत के घोडे से टूटती थी । 
बेल का शरीर वज् निर्घात के तुल्य शब्द के साथ कवच से फूठता था। वैरी 
के हाथियो से पजर आहत हुए। आकाश रुधिर की धाराओ से भर गया। 
राजा फीतिसिह के कार्य के लिये वीरसिह सम्राम कर रहे थे ।” ., 
हुड्डारे बोर गज्जन्ता पाइक्‍का चक्‍का भज्जन्ता | 
- धावत्ते धारा दुदूटन्‍्ता सन्नाहा वाणे फुट्टन्‍ता॥॥ 
राउत्ता रोस लग्गीआ खरगेहीं खा भरगीआ। 
आरुदठा सूरा आवन्ता ऊँमरगे मर्गे धावन्ता।॥। 
एककके एकके सेटन्ता परारी लच्छी मेट्टस्ता। 
अप्पा नामाना सारन्ता बेलकके सन्‍्त्‌ मारन्ता॥ 
ओआरे पारे बूझन्ता, कोहाणे बाण जझन्ता। 
हुँ दिसि पाखर ऊंठ साँझ संग्राम भेट हो।। 
खरगे-खग्गे सघलिआ, फुलुंग उप्फलइ अग्नि को। 
अस्सबार अतिधार तुरअ राउंत सजओो दटुदढई। 
बेलकः बज्ज निधात काअभ कवचहु सबओो फुट्टइ ।। 


हिन्दी साहित्य में विविधि रस ] [ १४१ 


अरि कंजर पंजल सल्लिरह रुहिर धारे गए गगण भर । 
रा कित्तिसह को कज्ज रसें बोर सिह सम्राम कर | 
वीरगाथाकाल की ऐतिहासिक और कल्पित तथा प्रबधात्मक एवं गेय 
सभी प्रकार की रचनाओ मे हमे उन कवियो द्वारा वीर, रौद्,, वीभत्स, अद्भुत, 
भयानक आदि के वर्णन किये हुए मिलते है जिन्होते रणस्थल मे जाकर इन 
दृश्यों से साक्षात्‌ किया था। इसमे कोई सदेह नहीं कि बीर युग की आद्योपात 
सामग्री इतिहास की तुला पर पूर्णतः नही लाई गई और उसकी कई प्रसिद्ध 
कृतियाँ विवादास्पद है फिर भी इतना कहने का साहस तो किया ही जा सकता 
है कि भक्तिकाल के कवियो द्वारा प्रेमाख्यानक कवियों की कथाओ के कल्पित 
अथवा ऐतिहासिक पात्रो तथा कृष्ण और राम के युद्धो के वर्णन जायसी, सूर, 
तुलसी सदृश समर्थ कवियों के द्वारा होने के कारण विधिवत्‌ विविधता और 
अपने सागोपाय विधान मे कही हेठे नही ठहरते परन्तु उनमे से शायद ही किसी 
कवि ने कभी युद्ध-भूमि या युद्धों से साक्षात्‌ किया हो । 


जायसी ने अपने पदमावत में क्रोध का प्रसग वहाँ दिखाया है जहाँ राजा 
रत्नसेन को अलाउद्दीन का पत्र प्राप्त होता है परन्तु वहाँभी रोद्र रस का 
विस्तृत सचार नही है । देखिये- 


सुनि अस लिखा उठा जरि राजा, जानहें देव तड़पि घन गाजा । 

का मोहि सिघ देखावसि आई, कहो तो सारदूल धरि खाई । 

तुरुक जाइ कहु मरे न धाई, होइहि इसकंदर के नाई॥। 

यद्यपि इसमे अनुभाव के रूप मे डाट-डपट और उग्र वचन तथा अमर्ष 
संचारी वर्तमान है और अपने मुँह से आप अपनी बड़ाई करने वाला अनुभाव 
भी आगे है परन्तु जायसी रोद् रस का परिपराक नही कर पाये। आचायें 
रामचद्र शुक्ल ने ठीक ही लिखा है-“न तो अनुभावो और सचारियो की मात्रा 
ही यथेष्ट है, न स्वरूप ही पूर्ण स्फुट है। जायसी का कोमल भावपूर्ण हृदय 
उम्र वृत्तियों के वर्णन के उपयुक्त नहीं था ।* 

सूरदास दे कृष्ण द्वारा अनेक बध अपने सूरसागर के दशम स्कथ में दिखाये 
परूतु उनमे क्रोध की सम्यक्‌ भूमिका तथा उसका परिपाक दिखाना उन्होने 
किसी कारणवश उचित नही समझा । इससे यह अनुमान कर लेना कि वे 
रौद्र रस की अभिव्यजना करने मे क्षम नहीं थे, बहुत बडा दुस्साहस होगा । 
सूर सागर के प्रथम स्कध मे महाभारत की कथा के अन्तर्गत भीष्म की प्रतिज्ञा 
दृष्टव्य है जो कि भगवान्‌ के प्रति भक्त का आक्रोश भरा, दर्पपूर्ण, दुनिवार 
हुड है तथा जिसमे उन्ही की शपथ खाकर उनके ही बचनों को तुडवा देने की 
गवे और जोम भरी ललकार है देखिये- 
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आजु जो हर्रिहि न सस्त्र गहाऊं। 
तो लाजौं गंगा जननी कौं, सांतनु सुत न कहाऊ। 
स्पंदन खडि सहारथ खडों, कपिध्वज सहित गिराऊ । 
पाडब-दल-सन्मुख हूँ धाऊं, सरिता रुधिर बहाऊं। 
इती न करों सपथ तौ हरि की, छतन्रिय गतिहि न पाऊ। 
सुरदापस रनभूमि विजय बिनु, जियत न पीठि दिखाऊं। 
इस पद मे भक्त का वैसा ही हठ है जैसा कि सूर ने एक अन्य स्थल पर 
अपने जन्म-जन्मातर के पापी होने पर भी भगवान्‌ को उनकी भक्तवत्सलता 
का स्मरण दिलाकर अपना उद्धार करने के लिये ललकारा है | उपर्युक्त पद 
मे रौद्र रस पूरी तरह अभिव्यजित होते-होते “इती न करो सपथ तो हरि की 
के कारण पुष्ट न होकर आराध्य विषयक रति भाव मे ढंग विशेष से परि- 
वतित हो गया । 
तुलसी ने यथा अवसर क्रोध की व्यजना की है। राम की कथा मे उग्र 
स्वभाव वाले लक्ष्मण का क्रोध सवंविदित है । कवितावली मे शिव धनुष ट्टने 
पर परशुराम-लक्ष्मण सवाद अवलोकनीय है- 
गर्भ के अभंक काटन को पदु धार कुठार कराल हे जाको। 
सोई हों बुझत राज सभा 'धन्‌ को दल्यो ?' हों दलिहों बल ताको | 
लघु आतन उत्तर देत बड़ो, लरिहे मरिहे करिहै कछ साको। 
गोरो गरूर गुमान भरो कहौ कौसिक छोटो सो ढोटो हे काको ।। 
और मानस मे राजा जनक के यह कहने पर कि “वीर विहीन मही मै 
जानी! लक्ष्मण उफन पडे- 
रघव॑सिन महँ जहँ कोउ होई। तेहि समाज अस कहै न कोई ॥॥ 
कही जनक जसि अनुचित बानी । विद्यमान रघुकुल मनि जानी ॥ 
सुनहु भानु कुल पकज भान्‌ | कह सुभाउ न कछ अभिमान्‌ ।। 
जों तुहारि अनुसासन पावों | कदुक इंव ब्रह्माड उठावों॥ 
काचे घट जिसि डारों फोरी। सकों मेरु मूलक इवं तोरी॥। 
तब प्रताप महिमा भगवाना | का बापुरो पिताक पुराना।। 
नाथ जानि अस आयसु होऊ । कौतुक करो बिलोकिअ सोऊ ॥। 
कमल नाल जिमि चाप चढ़ावों । जोजन सत प्रमान ले घावों | 
तोरों छन्चक दड जिमि तब प्रताप बल नाथ । 
जौ न करों प्रभु पद सपथ पुनि न धरों धनु नाथ ।। 
लखन सकोप वचन जब बोले । डगरूगानि महि दिग्गज डोले ॥ 
तथा राम द्वारा शिव जी का धनुष टूटने पर और लक्ष्मण की कट्क्तियों 
पर परशुराम का रोद्र रूप भी देखिये- 
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छुअंत टूट रघुपतिहि न- दोसू । सुनि बिनु काज करिअ कत रोसु ॥| 
बालक बोलि बधउ नह तोही । केवल मुनि जड़ जावहि सोही॥। 
बाल ब्रह्मचचारो अति कोही । विश्व विदित छत्रियकुल द्रोही॥। 
भुजबल भृसि भूप बिन कीन्‍्हीं । विपुल बार महि देवन्ह दीन्‍्हीं॥। 
सहस बाहु भुज छेदनि हारा । परसु बिलोकु महीपष कुमारा ॥| 
मातु पितहि जनि सोच बस करसि महीस किसोर । 
गर्भेन्ह के अभेंक दलन परसु सोर अति घोर ॥ 


रीतिकाल मे अवतरित होने वाले वीर रसात्मक प्रबध और स्फुट काव्यो 
के प्रणता जोधराज, भूषण, सूदन, लाल, श्रीधर, चन्द्रशेखर तथा पौराणिक 
देवी-देवताओ की वीर प्रशस्तियो का गान करके भारतीय जनता को जगाने 
वालो को छोडकर उन सब रीति मुक्त और बद्ध शआगारी कवियों ने अपने 
काव्य शास्त्रीय ग्रथो में अन्य रसो के निरूपण के साथ रौद्र का भी विवेचन 
किया है तथा उसके उदाहरण भी दिप्रे है । 

छद और अलकारो का वैविध्य तथा पौराणिक ज्ञान और शाब्दिक 
पाडित्य का चमत्कार प्रदर्शित करने वाली केशव की रामचन्द्रिका मे सवादो 
का अनोखापन प्रसिद्ध है। उसमे शिव धनु भ्रग होने पर परशुराम का क्रोध 
देखते योग्य है-- 

बोरों सब रघृवस कुठार की धार में वारन वाजि सररत्याह। 

बान की वाय उड़ाइ के लच्छन लच्छ करों अरिहा समरत्यहि। 

रामह बाम समेत पठे वन कोप के भार में भूंजों भरत्यहि। 

जो धन्‌ हाथ धर रघुनाथ तो आजु अनाथ करों दसररत्थाह ॥॥ 


अपनी रसिकप्रिया मे केसव ने “श्री कृष्ण को रोदर रस' शीषषक मे 
निम्न उदाहरण दिया है-- 
मींडि मारयो कलह वियोग सारथो बोरि के, 
मारोरि सारयो अभिमान भारयो भय भाष्यो है । 
सबको सुहाग अनुराग लठि छीनो दीनो, 
राधिका कुँवरि कहे सब सुख सायो हे। 
कपट कपटि डारयो ,निपट के ओरनि सो , 
मेटी पहिचानि मन में हें पहिंचानयो है। 
जीत्यो रति रन सथ्यो सनसथ हू को सन , 
केसोद[स कौन कहूँ रोष उर आात्यो हे। 


भिखारीदास ने अपने काव्यनिर्णय में रौद्र रस के निम्न उदाहरण मे 
राम का दशानन और उसकी मदाध सेना पर क्रोध दिखाया है- - 
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देखत मर्दंध दसकध अंधपधुंध दल , 
बंधु सो बलकि बोल्यो राजा राम वरबेंड | 
लच्छेन विचच्छेन संस्‍्हारे रहो निज पच्छ , 
देखि हाँ अकेले हों-ही अरि-अनी परचंड। 
आज अधवाऊँ इन संत्रंन के स्रोनितेत , 
दास भन्ति बाढ़ी मेरे बानहि तृषा अखड। 
जाँन पंत सक्कत, तरक्‍्क उठयो तकक्‍कस, 
करक्क उठथोौ कोदंड, फरवक उठ भुजदंड। 
दिल्ली दरबार मे पहुँचकर जब शिवाजी ने देखा कि उनकी वाछित 
आवभगत नही हुई वरन्‌ दिये गये वचनो के प्रतिकूल उन्हे कही छोटा वाछित 
मरतबा मिला तो वे अपने क्रोध के वेग को न रोक सके । भूषण के शब्दों मे 
वह दृश्य देखिये- 
सारी पातसाही के अमीर जरि ठाढ़े तहाँ , 
लाय के बिठायोौ कोऊ सुबन के नियरे।॥ 
देखिके रसीले नेन गरब गतीले भए , 
करी न सलाम न बचन बोले सियरे । 
भूषन भतत जबे धरयो कर मूठ पर, 
तब तुरकन के निक्ति गए जियरे। 
देख तेग चमक सिवा को मुख छाल भयो , 
स्थाह सुख नौरेंग सिपाह मुख पियरे। 


पद्माकर ने अपने जगद्विनोद में राक्षस कुल पर हनुमाव का क्रोध 
दिखाकर निम्न ढग से रोद्र रस की पुष्टि की है- 


वारि ठारि डारों कुंभकर्नाह विदारि डारों , 
मारों मेघनादे आजू यौँ बल-अनत हों। 
कहे पदमाकर त्रिकट ही को ढाहि डारों, 
डारत करेई यातुधानन को अत हों। 
अच्छहि निरच्छ कपि तच्छ हूँ उच्चारों, इमि , 
' तोसे तिच्छ तुच्छन को कछवे न गत हाँ । 
जारि डारों लूंकहि उजारि डारों उपवन , 
फारि डारों, रावन को तो में हनुमंत हाँ। 
चन्द्रशेंखर वाजपेयी ने अपने 'हमीर हठ' मे हम्मीर देव और सुलतान 
के युद्ध को -फाग से तुलित किया है॥ कोधावेश मे भरे पक्षी-विपक्षी किस 
प्रकार परस्पर प्रह्र कर रहे है, दृष्टव्य है- । 
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वीर हमीर इते रनधीर लर उत सौं सुलतान सु हेले । 
मार परी तरवारिन की बरसे सर सूल भवंकर सेल ।॥ 
टोप कटे कुलही तन त्रान मची घमसान भए दल सेले । 
लोह अधायल छू रहे घायल घमत घायल फाग सी खेले ॥॥ 
आधुनिक कवियों में मे कुछ के रौद्र रस के प्रकरण देखिये। नाथूराम 
शर्मा ने शव गार का रोदर रस मे वर्णन किया है- 
ताकत ही तेज न रहेगो तेजधारिन में , 
मगल सयंक मसंद-सद पह जायेंगे। 
मीन बिन मोर सर जायंगे तड़ागन में , 
डब-डब शंकर सरोज सड़ जायेगे। 
खायगो कराल काल केहरी कुरंगन को , 
सारे खजरीठन के पंख झड़ जायगे। 
तेरी अँखियान सो लड़ेंगे अब और कौन , 
केवल अड़ीले दूग मेरे अड़ जायेंगे। 
तायिका की विश्वविजयिनी माँखों का मुकाबिला केवल नायक के 
अडीले दृग ही कर सकते है और कोई नही । 
जगन्नाथदास रत्नाकर ने भी भीष्म पितामह की गर्वोक्ति मे रौद्र रस 
की अनूठी व्यजना की है ।॥ देखिये- 
भीषस भयानक , पुकारयो रन भूसि आनि , 
छाई छिति छत्रिन की गीति उठि जायगी। 
कहे रतनाकर रुघधिर सों रुंपैगी घरा, 
लोथनि प॑ लोथनि की भीति उठ जायगी। 
जीति उठि जायगी अजीत पड़ पुतत की , 
भूपष दुरजोधन की भीति उठि जायगी। 
के तो प्रीति रीति की सुनीति उठ जायगी , 
के आज हरि प्रन की प्रतीति उठि जायगी। 
यहाँ दुर्योधन पक्ष की पराजय आलबन है, पाडवों की अपराजेयता और 
कृष्ण की प्रतिज्ञा उद्दीपन है, भीष्म के ललकार युक्त भयकर वाक्य अनुभाव हैं 
तथा गवं, अमर्ष आदि सचारी है । परन्तु इतना सब होकर भी, “के तौ प्रीति- 
रीति की सुनीति उठि जायगी” कहने से देव-विषयक रति-भाव हो गया है । 
मैथिलीशरण गुप्त ने अपने “जयद्रथ वध तथा साकेत' मे रौद्वरस का 
श्रेष्ठ परिपाक दिखाया हैं॥ साकेत में राम के निष्कासत पर और कैकेयी के 
आह्वानात्मक दुर्वाद॒ पर लक्ष्मण अपनी भावनाओं को अधिक सयत न कर 
सके । देखिये-- 
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गई लग आग-सी सौसिनत्र भड़के, अधर फडके, प्रलय घन तुल्य तड़के , 
“अरे मातृत्व तु अब भी जनाती ! ठसक किसको भरत की है बताती । 


भरत को मर डाल और तुझको, नरक में भी न रक्खूँ ठोर तुझको , 
युधाजित आततायी को न छोड़ूँ, बहन के साथ भाई को न छोड़ें। 


बुलाले सब सहायक शीघ्र अपने, कि जिनके देखती है व्यर्थ सपने , 
सभी सोमित्र का बल आज देखें, कुचकी चक्र का फल आज देखें। 


करुण रस 


यो तो मानव के हृदय मे प्रस्फुटित होने वाले प्रधान रसो में श्लुगार और 
वीर है परन्तु इनके बाद साहित्यिक राशि करुण रस का ही पता देती है । 

भारत के आदिकाव्य रामायण का मूलाधार करुण ही है। ऋषिवर 
वाल्मीकि व्याध की निष्ठुरता के परिणामस्वरूप मादा क्रौच पक्षी के करुण 
चीत्कारपूर्ण विलाप से द्रवित होकर उसे शाप दे बैठे ॥ 


मा निषाद प्रतिष्ठां त्वसगम शाइवती सभा. । 
यत्कौंच मिथ नादेकमवधी: काम सोहितस ।। 


और तदुपरान्त अपने मुँह से निकले हुए इस अनुष्ट्प छद पर विचार 
करते हुए नारद से प्रेरित हो उन्होंने रामकाव्य का प्रणयत किया । सुधियो को 
पता है कि राम की कथा आदि से अत तक करुणा से ओततप्रोत है। विविध 
कसौटियो पर खरे उतरने वाले राम का जीवन अनवरत उत्सर्ग और वलिदान 
की कहानी है तथा यह किसी से छिपा नही है कि वलिदान करने वाले को 
कितने महान्‌ आत्मसयम, दुढता, धैर्य, साहस और असीम कष्टो की सहत- 
शक्ति का पाठ पढना पडता है। राजगद्दी के शुभ सम्बाद के उपरान्त अयोध्या 
से निष्कासन, वनवास के कष्ट, सीता का अपहरण, लका युद्ध, सीता का त्याग, 
सीता का भूमि प्रवेश, लक्ष्मण का शरीर त्याग तथा छोटी-छोटी व जाने कितनी 
अन्य घटनाये-कथाये रामायण से पग-पण पर हमे शोक से अभिभूत करती हुई 
क्ररण। की अजस्र धारा मे डबाती, उतराती, तैराती ले चलती है। आदि काव्य 
वास्तव मे करुण रस का अन्यतस भ्रन्थ है। इसका अध्ययन करने वाले त्थल- 
स्थल पर अपने अश्व्‌ प्रवाह को नही रोक सकते । 


महाकाव्यों के लिये यह नियम बन चुका था कि श्वूगार और वीर को ही 
अगरस होना चाहिये जिसका निर्वाह भवभूति को छोडकर सबने किया है। परवर्ती 
महाकवि भवभूति रामायण की सीता-त्याग की तथा उनके भूमि-प्रवेश की कथा 
से इतने प्रभावित हुए कि उन्होंने एकोरस" करुण एवं निमित्त भेदात्‌? को ही 
उच्चस्वरित नही क्रिया वरन अपने उत्तररामचरित नाटक से उसे प्रतिपादित 


हिन्दी साहित्य में विविधि रस] [१४७ 


भी कर दिया । भवभूति ने जो कुछ कहा उसे करके भी दिखा दिया यह उनके 
सम्पूर्ण नाटक और उसके निम्न स्थल से विशेष रूप से प्रकट है- 
अपिग्रावा रोदिति अपि दलूति वच्ञ्रस्य हृदयम्‌ 
भिन्न पृथक प्थगिवाश्रयते विवर्तात्‌ ॥' 
यह बात दूसरी है कि अन्य कविगण समानातर परिस्थितियों का विश्लेषण 
हाँ तक कर सके। भवभूति को छोडकर अन्य किसी ने करुण को अगी रूप 
में नही प्रतिष्ठित किया है। 

सस्कृत साहित्य मे यथाविधि करुण के दर्शन होते है परच्तु अगी (प्रधान) 
रूप मे न होकर अग रूप मे । इसका कारण आशिक रूप से यह भी हो सकता 
है कि भारतीय काव्य परम्परा शोक के स्थान पर हर्ष और आह्वाद को ही 
प्रश्मय देती आई है। हमारे नाटक इसी आधार पर सुखात है तथा यूनानी 
नाटकों की भांति दुखात नही है । 

जिस प्रकार दन्‍्त और नख छुद साधारणत दु खद होते हू परन्तु कामिनी 
के साथ सुखद । उसी प्रकार पुत्र शोक आदि सामाजिक दु ख काव्यजनित नाटक 
मे सुखजनित हो जाते है। कविराज विश्वनाथ ने भी कहा है- 

सुख सजायते ते+य. सर्वश्योष्पि इति काक्षत ।' 

काव्य और नाटक आदि मनोविनोद और आनद के लिये देखे जाते है । दु.ख 
प्राप्ति के लिए कौन अपना समय और धन व्यय करना पत्तद करेगा। यदि 
हरिश्चन्द्र आदि नाटक देखने से दुःख हो तो कोन उन्हें देखने का अभिलाषी 
होगा । आचाये ललिताप्रसाद सुकुल ने लिखा है- 

“जीवन की चादर सुख और दु.ख या सफलता और असफलता के ताने 
वाने से बुनी रहती है,-यह है जीवन की वास्तविकता, किन्तु जीवन का आदशों 
नहीं । भारतीय नाटक का मूल उद्देश्य आदर्शोन्मुखी था । उपयुक्त कोटि के 
चरित्रो के सफल प्रदर्शन का माध्यम लेकर रग-मच-इसी उहं श्य की क्षति- 
पूर्ति किया करता था कि इन चरित्रो के जीवन-चित्रो मे वह उनकी असाधारण 
कृठिनाइयो को उपस्थित करके आये दिन की घटने वाली विषमताओ से दर्शक 
व॒न्द को परिचित करा दे, कितु साथ ही उन कठिनाइयो को असाध्य न होने 
दे। वास्तव मे ऐसी कोई कठिनाई है भी नही, और न ज्ञायद हो ही सकती है 
जिस पर मनुष्य अपने कौशल, बुद्धि-बल और अपनी सात्विक चेतना से विजय 
न पा सके । महापुरुपो के चरित्र इन्ही के प्रतीक है । उनके प्रदर्शन के माध्यम 
से साधारणजन अपेक्षित कौशल और बल का सकेत पा जाता है। यही सफल 
हो जाती है नाटक की आदर्शोन्मुखता। यही तो ध्येय था भारतीय नाट्य-विधान 
का । यही रहस्य है भारतीय नाट्य परम्परा में दु खान्त के निषेष का ।?" 


१ साहित्य जिज्ञासा, भारतीय नाटयकला में दु खात निबेध, पृ० ८५-८६ 
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अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ मे कालिदास ने महाराज दुष्यत द्वारा अनादृत और 

तिरस्कृत शकुन्तला के मुख से जहाँ कहलाया है- 
'भगवति वसुन्धरे देहि में अन्तरम ।' 

(अर्थात्‌-हे देवी वसुन्धरे, मुझे अपने गर्भ मे स्थान दो), वहाँ श्रोतागण 
शोक से अभिभूत हो जाते है । 

विक्रमोव॑शी मे राजा का विलाप अत्यत करुण है। वेगीसहार मे वीर रस 
की प्रधानता होते हुए भी करुण के दर्शव हो जाते है । मृच्छुकटिक में चारुदत्ता 
के दरिद्र होने पर उसकी दयनीय स्थिति अति करुणाजनक है । 

भास ने अपने प्रतिमा नाटक मे भरत के मदिर मे पहुंचने पर अन्य मूर्तियों 
के साथ जहाँ राजा दद्रथ की प्रतिकृति दिखाई है उसे देखते ही भरत को 
ज्ञान हो जाता है कि राजा का निधन हो गया और वे 'सब शून्य ही दिखाई 
पडता है” इत्यादि कहने लगते है। इस स्थल पर भास ने करुण रस से साक्षात्‌ 
करवा दिया है । 

पालि साहित्य मे करुण की प्रधानता इतने से ही समझ ली जा सकती है 
कि भगवान बुद्धेदेव का जीवन ही करुणा से परिचालित हुआ था और अहिसा 
परमोधम, को मूलमत्र मानने के कारण हिसा और हिसक वृत्ति रोकने के लिए 
उनकी, उनके शिष्यो एवं अन्य काल्पनिक पात्रो की जन्म और पुनर्जन्म की 
कथाये आविष्कृत हुईं थी जिनमे शोक के कारण विराग और. बुद्ध धर्म की 
दरण जाने का प्रकारातर से उपदेश है । 

धारमिक उपदेश तत्वों से भरे हुये पालि साहित्य के समान ही प्राकृत 
साहित्य मे करण की स्थिति है तथा प्रकाशित रूप मे सुलभ अपभ्र श साहित्य 
अधिकाशत. जैन विद्वानों द्वारा रचित होने के कारण रस को अग रूप मे लेता 
चलता है । 

हिंदी साहित्य का प्रकृष्ट रूप वीरगाथा काल से दिखाई देता है । वीरो 
के उस युग मे शोक के न तो कही लक्षण हैं और न उसके लिए स्थान ही 
है क्योंकि मरना और जीना तो हक है तथा यश युगो तक चलने वाला है । 
प्राणो को हथेली पर लिये हुये क्षत्रिय शूरमा स्वामिधमें और नमक के लिये 
किसी क्षण जीवनाहुति हेतु प्रस्तुत है। यदि शोक का कोई मामिक प्रसंग 
कहा जा सकता है तो आज की मनोस्थिति मे सती होने वाला, परन्तु वह 
इतना प्रशात है कि कतंव्य की वेदी पर इस आहुति को करुणा का अचल 
नही छूने देता । वीर हिंदू नारी का आत्मोल्लास से धधकती हुई अग्नि चिताओं 
में प्रवेश परम प्रशात पर अति मर्मभेदी है। यह आत्मोत्सर्ग की पूर्ण आहुति 
स्वृतन्त्र भारत की हिंदू नारियो तथा विशेषकर क्षत्राणियो का चरित्र विशेष 
था। वीरगाथा युगीन कवियो ने इस सती धर्म को उल्लासपूर्ण शब्दों मे वर्णन 
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किया है जितमे उस कठिन कतंव्य पथ पर प्रेरित होकर चलने का सबल 
मिलता है न कि उधर से *चित्त उपराम होता है। पृथ्वीराजरासो में अतिम 
युद्ध की समाप्ति और पृथ्वीराज की पराजय के समाचार पर सती होने वाला 
दृश्य देखिये- 
विधिह तरुनि दिय दान, अवर सामत सुर भर। 
अप्प अस्स हुये लोय, सिलिय रहु हित्त धाम घर। 
चित चिते रब रवनि, गवलि पावक प्रज्जारिय। 
प्रेम प्रीत किय प्रेम, नेम गेमह प्रति पारिय। 
उज्जलिय झाल आयाप्त मिलि, हर हर सुर हर ग्रोम भो। 
जह जहा सुवास निज कत किय, तह तहां तिय पिय मिलन भो ॥॥ 
छ० १६२४ सर्ग ६१ 
आधुनिक छायावादी काव्य तक जब तक अग्रेजी साहित्य की प्रणाली 
पर शोक गीत लिखने को प्रेरणा नही आई हिंदी साहित्य मे करण रस अग 
होकर ही परिपुष्ट हुआ है प्रधान अर्थात्‌ अगी रूप मे विवेचित नहीं और 
प्रबंध काव्यों मे ही हमे उसके दर्शन होते है । 
रासो काव्यो के अतिरिक्त विद्यापति की भक्ति श्वगार पूर्ण पदावली मे 
भी करुण के लिए स्थान नही है केवल उन अतिम पदो के जहाँ जीवन की 
विषम गति और उत्ताल वासना-पूर्ति परम विषाद मे फूट पडी है। यथा- 
तातलरू सेकत वारि-विदु सम 
सुत-मित रसनि समाज | 
तोहे बिसरि सन ताहे समरपिनु 
अब मशझ्ु हब कोत काज || 
माधव हम परिनाम निरातसा 
तुहु जग तारन दीन दयामय, अतए तोहर विसवासा । 
सूफी काव्यों मे विप्रत॒झरभ का इतना गहरा पुट है ओर जीवात्मा द्वारा 
परमात्मा से मिलन की इतनी उत्कट प्रतीक्षा है कि उसके आगे अन्य कुछ भी 
नही है फिर भी अन्योक्ति रूप मे ली गई कथाओं मे करुण भी कही-कही आ 
गया है यथा जायसी के पदमावत्त से एक तो राजा रत्नसेन के योगी होने पर 
और दूसरा उनके वीरगति पाने पर इन दोनो प्रसगो मे से प्रथम मे पात्र द्वारा 
अभिव्यजना है और दूसरे मे केवल करुण दृश्य चित्रित है] प्रथम इस प्रकार है- 
रोबाह रानी तर्जाह पराना। नोचहं बार कर्राह खरिहाना। 
चूरराह गिउ-अभरन उर ढारा | अब कापर हम करब सिगारा। 
जकहेँ कहाह रहसि के पीऊ | सोइ चला काकर यह जीऊ। 
मरे चहहि पै मरे न पार्वाहू। उठे आगि सब लोग बुझावह। 
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यहाँ करुण रस पूरी तौर से अभिव्यजित हुआ है क्योकि यहाँ पर विभाव 
के अतिरिक्त रोना और बाल नोचना अनुभाव है तथा विषाद सचारी है । 
दूसरा, हिंदू सती का हृदय विदारक सती-धर्म का पालन है। लोक की अग्नि 
सती हेतु शीतल हो गई क्योकि वहु पति लोक का द्वार उन्मुक्त करती हैं- 
आजु सुर दित अथवा, आजु रति ससि बड़। 
आजु नाचि जिउ दीजिय, आजु आगि हम्ह जू ड़ ।। 
जिसका परिणाम यह हुआ- 
लेइ सर ऊपर खठ बिछाई। पौढीं दुबों कत गर लाई ॥। 
लागी कंठ आगि दिय होरी । छार भई जरि अग न मोरी ।॥ 
अपने को राम की बहुरिया मानने वाले सत कब्रीर एवं अन्य सतो के 
लिए ससार के सुख व आनन्द झूठे है क्योकि जगत तो काल का चबेना है- 
झूठ सुख को सुल कहे सानत है सन सोद। 
जगत चबेना काल का कुछ मुख से कुछ गोद ॥। 
तथा नश्वर शरीर की कोई हस्ती-हैसियत नहीं क्योक्ति जीव के गमन 
के पश्चात्‌- 
हाड़ जरे जप लाह कड़ी के, केपतत जर॑ जस घासा । 
सोना जेती काया जरि गई, कोइ न आयो पासा॥। 
ससार के लोग जिसे सुख कहते है और जिस काया के प्रति आकर्षित 
होकर पोषण करते है। वह सब निर्गुण उपासकों के लिए मिथ्या है। उनके 
लिए श्योक का प्रसंग यदि है तो झूठे ससार की माया-मरीचिका मे पडना 
तथा इद्रियो के विषय भोग मे रत रहना। मृत्यु करुण का प्रसग है परन्तु 
कबीर आदि के यहाँ तो वह आत्मा की परमात्मा से परिणय की योजना है- 
आई गवनयाँ की सारी उमरि मोरी बारी । 
अस्तु परिवार को “नदी नाव सयोग? बताने वालो के यहाँ काव्यशास्त्रीय 
शोक का कोई प्रयोजन नहीं है। 
कृष्ण भक्त कवियों ने राधा प्रभृति गोपियो की कान्हा के प्रति असीम 
अगाध प्रीति को स्वसवेद्य बनाकर जो कुछ लिखा है उसमे सयोग और वियोग 
के अन्यतम चित्र है तथा विप्रलम्भ की दशाओ में करुणा यथाविधि सचारिणी 
है। कृष्ण का आद्योपात चरित्र यदि लिया जाता तो उसमे शोक के प्रसग 
आ सकते थे। कृष्ण भक्त कवियों ने प्रबन्ध काव्य नही लिखे, मुक्तक रूप मे 
अधिकाशत' कृष्ण की बाल-लीला और किशोर-लीला का चित्र मात्र ही उन्होने 
खीचा है । इन चित्रों मे काली नाग नाथन लीला मे क्ृष्ण के कालीदह मे कुदने 
पर माता-पिता और गोप सखाओ का शोक सूर ने बड़े ही सम्यक्‌ रूप से 
दिखाया है- 
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सुपतों परगठ कियो कन्हाई। 
सोबत ही निि आज डराने, हमसों यह कहि बात सुनाई । 
धरनि परी म्रकज्षाइ जसोदा, नद गए जमुना तट घाई। 
बालक सब नदहि सग धाए, ब्रज घर जहू तहें शोर मचाई । 
त्राहि अआहि करि नद पुकारत, देखत ठौर गिरे भहराई। 
लोटत धरनि परत जल भीतर, सुर स्थाम दुख दियो बुढाई। 
रामभक्त शाखा के प्रमुख तुलसीदास का मानस हिंदी साहित्य का अनमोल 
रत्न हैं। भाव, अलकार, छद, चरित्र-चित्रण, जीवन से सबध आदि सभी के 
चित्रण में तुलली अपूर्वे है। प्रत्येक रस के निरूपण में उन्होने जिस ढग से पृष्ठ- 
भूमि बाँधी है उससे कौन विमुग्ध नहीं हो जाता । मानस के करण रस के स्थल 
तक आते आते स्वभाव, चरित्र, घटना, 6 द और समन्वय का ऐसा वातावरण 
बँधता है कि कवि के विवेक बुद्धि तथा अवगाहन शक्ति का स्वत: उद्घोष हो 
उठता है । चक्रवर्ती महाराज दशरथ की पुत्र-वियोग मे मृत्यु का दृश्य लीजिए। 
सीता, राम, लक्ष्मण वन को चले गये, इधर दशरथ की विह्नलता देखिए- 
आसन सयन विभूषन हीता। परेड भूमितल निपट सलीना ॥ 
लेइ उसास सोच एहि भाँती । सुरपुर तें जनु खेंसेड जजाती ॥॥ 
लेत सोच भरि छिनु छिनु छाती। जन जरि पस्र॒ परेड सपाती ॥ 
राम रास कह राम सनेहीं । पुनि कह राम लखन बेदेही ॥! 
इसी व्याकलता की स्थिति मे मत्री सुमत्र लौट कर राम को वन तक पहुँचाने 
का समाचार देते है । राम का विदाई सन्देश सुनकर तथा व्यवहार जानकर राजा 
सलानि, उद्वंग व परिताप मे निमज्जित हो जाते हैं-- 
सृत बचन सुनर्ताह नर नाहू । परेड धरनि उर दारुन दाह |! 
तलफत विषम मोह मन सापा । साजा मनहूँ सीन कहें व्यापा ॥। 
उनकी यह दशा देखकर रनिवास मे शोक छा गया और उधर क्रमशः 
राजा के प्राण कठगत होने लगे- 
प्राण कंठगत भयउ भुआल्‌ । मनि विहीत जनु व्याकूल व्यालू ॥ 
इद्री सकल विकलू भई भारी । जन्‌ सर सरसिज बन्‌ बितु बारी ॥| 
कौशिल्या ने नाना भाँति से प्रबोधा परन्तु राजा को सतोष व हुआ; अधे 
तापस के श्राप की बात स्मरण करके वे बोले-- 
सो तनु राखि करब में काहा । जेहि न प्रेम पनु सोर चिबाहा॥। 
हा रघुनंदन प्रान पिरीते । तुम बिन जियत बहुत दिन बीते ॥ 
हा जानकी लखन हा रघुबर । हा पितु हित चित चातक जलधर ॥। 
रास राम कहि राम कहि रास राम कहि राम | 
तनु परिहरि रघबर विरह राउ गयउ सुरधास ।॥। 
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और अवसर न चूकने वाले तुलसी ऐसे घोर दु ख के प्रसंग मे भी राम की 
भक्ति का प्रचार कर गये-- 

जिअन मरन फल दद्रथ पावा। अंड अनेक अमल जयसु छावा।॥॥ 

जिअत राम विधु बदन निहारा । राम विरहु करि मरनु संबवारा ॥॥ 


तथा करुण के सचारी विषाद की योजना करके तुलसी ने चित्र पूरा कर 
दिया- 

सोक विकल सब रो रानी । रूप सोल बल तेज बखानी ॥ 

कर्राहु बिलाप अनेक प्रकारा । पर्राह भूमितल बार्राह बारा ॥। 


लोक को झुलाने वाले आततायी रावण की मृत्यु पर ऐसा ही करुण का 
सागोपाग चित्र स्मृति और विषाद आदि सचारियों की सहायता से तुलसी ने 
लकाफकाड मे खीचा है । 
रीति-बद्ध और रीति-मुक्त श्गारी तथा तत्कालीन भक्त कवियों के पास 
वीर काव्य प्रणेताओ को छोड कर प्रबंध काव्य प्रणीत किये जाने की सभवत 
कोई प्रेरणा अथवा योजना न थी अस्तु अग्री रूप मे करुण रस की चर्चा करने 
के लिये उनके पास कोई अवसर न था । रीति काल के अनुशासन का पालन 
करते हुए उनमे से कई ने नायिका भेद के अतिरिक्त नव रसो की भी लक्षणों 
और स्वरचित उदाहरणो समेत चर्चा की हे । ऐसे ही स्थलों पर हमे करुण रस 
के दर्शन हो जाते है। पद्माकर ने अपने जगद्विनोद मे करुण रस के निम्न दो 
उदाहरण दिये है- 
आँसुन अन्हाय हाथ हाथ के कहुत सब, 
ओऔधपुरी वासी के कहा यों दुख दाहिये ॥ 
कहे पदसाकर जुलूस युवराजी को सु, 
ऐसो धनी है न जाथ जाके सीस बाहिये । 
सुत के पयान दशरथ ने तजे जो प्रान, 
बाढ्यों सोक िधु सो कहाँ लों अवगाहिये । 
सढ़ मथरा के कहे बन को जु भेजे राम, 
ऐसी यह बात ककेयी को तो न चाहिए। 


राम भरत मुख मरन सुनि दशरथ के साँह । 
महि परि भें रोदति उचरि, 'हा पितु हा नरनाह' ॥ 


भारतेंदु ने करूण रस के सम्यक्‌ चित्र अपने विविध नाटकों में यथा अवसर 
प्रस्तुत किये है। आचार्य महाबीरप्रसाद द्विवेदी ने नारी-उत्थान का स्वर 
उठाया और मैथिलीशरण गुप्त ने अपती रचनाओ मे श्यवू गार और सचारी करुण 
के माध्यम से पुराने आदर्श नारी पात्रो को खोजकर उन्हे नवीन ज्योति से 
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भालोकित किया तथा उस वर्ग पर सहानुभूति एवं संवेदना से विचार करने 
का दिग्ददन निम्न पक्तियों से कराया- 


अबला जीवन हाथ तुम्हारी यहो कहानी। 
आँचल में है वबृध और आँखों में पानी ॥ 


अपने साकेत में उन्होंने महाराज दशरथ के परलोक गमन का इस प्रकार 
चित्रण किया है- 


पेरे कर युग हैं दूट चुके, 

कटे टूट चुकी, सुख छट चुके। 

आँखों की पुतलो निकल पड़ी, 

वह यहीं कहीं हे विकल पड़ी ! 

खाकर भी बार बार झ्ठके-- 

क्यों प्राण अभी तक हैं अठके ? 

है जीव चलो अब दिन बीते, 

हु! राम, राम, लक्ष्मण सीते ! ” 

बस यहीं दौव निर्वाण हुआ, 

सुत विरह वायु का बाण हुआ। 

धंघला पड़ गया चंद्र ऊपर, 

कछ दिखलाई न दिया भूषर। 

अति भीषण हाहाकार हुआ , 

सूृना सा सब ससार  हुआ। 

अर्द्ों. रानियाँ ज्ञोक हृता, 

मछिता हुई या अद्धं मृता ! 

बँगला कवि माइकल मधुसूदन दत्त ने अपने मेघतादवध काव्य में वासव- 
विजेता की मृत्यु पर प्रमीला और रक्षोराज रावण के हृदय विदारक शोक का 
चित्र खीचा है- 

कैते में फिलंगा-मुझे कौत बतलायेगा- 
कंसे में फिरंगए हाय! शुन्ध लका धाम में २ 
दूँगा सान्‍्त्वना क्या में तुम्हारी उस माता को, 
कौन बतलावेग। भें हे वत्स ? पूछेगी 
सन्‍्दोदरी रानी जब कह यह मुझसे-- 
धुत्र कहाँ मेरा ? कहाँ पञ्रवध्‌ भेरी हे? 
रक्ष: कलराज, सिधु तोर पर दोनों को 
किस सुख' संग ' कहो छोड़ तुम आये हो ? 
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किस सिस से में उसे जाके समझाऊंगा- 
कहुके क्या उससे हा! कहुके क्या उससे 
हासुत! हा वीर श्रेष्ठ! चिर रण विजयी। 
हाथ ! वधू, रक्षोलक्षिम, रावण के भाल में , 
विधि ने लिखों है यहू पीड़ा किस पाप से। 
दारण २ 
हिंदी के छायावादी कवियों मे विशेषत, निराला ने शोकगीत लिखा। 
अपनी दिवगता कन्या को लेकर उन्होने 'सरोज स्मृति” शीषंक एक बडी मर्म 
स्पशिनी रचना की है जिसकी अतिम पक्तियाँ इस प्रकार है- 
मुझ भाग्यहीन की तू सम्बल, 
युग वर्ष बाद जब हुई बिंकल, 
दुख ही जीवन को कथा रही, 
क्या कहें आज, जो नहीं कही ! 
हो इसी कर्स पर वज्ऋपात, 
यदि धर्म रहे नत सदा माथ, 
इस पथ पर मेरे कार्य सकल, 
हो अध्ट शीत के से शतदल ! 
कनमे, गत कर्मों का अपंण, 
कर, करता में तेरा तपंण! 


वीभत्स रस 


वीरगाथा काल से प्रारभ होने के कारण हिंदी साहित्य मे तलवांरो की 
चमक और वाणो की सनसनाहट तथा नगाडों के घोष के साथ युद्ध हेतु अभि- 
यानो के दर्शन होते है जिनमे जय-पराजय को छोडकर अतिम दृश्य जुगुप्सा 
कारक ही पाये जाते हैं। कई वास्तविक और अनेक कल्पित युद्धों के भडार 
पृथ्वीराजरासो का एक छद यथेष्ट होगा- 
पत्र भरें जुग्गिनि रुधिर, गिद्धिय मंस डकारि। 
नच्यों ईस उमया सहित, रुंंड माल गरू धारि ॥ छं० १६ स० २९ 
विद्यापति ने अपनी कीतिलता मे तिरहुत के राजा कीतिसिंह और नवाब 
असलान के युद्ध की समाप्ति पर रण का निम्न दृश्य दिखाया है- 
प्ले रुण्ड स॒ुण्डो खरो बाहुदण्डो, 
सिआरू कलझुोइ कछज्ाल खण्डो, 
धरा धूरि लोट्टन्त दुद॒टन्त काया, 
सरम्ता चलनन्‍्ता पप्मालेन्लि पाआ। 
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अरुज्ञाल अन्तावली जाल वढ़ा, 
वसा वेग बूडन्त उड्डन्त गिड़ा। 
गअन्डो करन्तो पिबन्तो भरन्तो, 
महामासु खंडो परन्तो भरन्तो। 
सिआसार फेक्कार रोल करन्तो, 
ब॒भुष्या जहु डाकिनी डक्‍्करन्तो। 
बहुप्फाल बेआल रोल करन्तो, 
उलदटों पलद॒टों पेलन्तो कबंधों। 
सरोसान भिन्‍ता करे देह सानो, 
उमस्से विमस्से विमक्‍केइ पाणो। 
जहाँ रत्त कलल्‍लोल नाना तरणगो, 
तहा सारि सज्जो निमज्जो मयगो। 
रकत कराड्धन साँयथ डफरि फेरनी फोरि षा। 
हाथे न उट्ठय हाथि छाड़ि बेमआाल पाछ जा।। 
नर कबध धर फलइ मम्म बेआवह पेल्लइ। 
रुहिर तरज्िणि तीर भूत गण जरहरि खेललइ ॥ 
[अर्थात्‌-रुड-मुड पडे हैं। बाहुदड खडा है। श्गाल ककाल के टुकडे 
खखोल रहे हैं। कटते हुए झरीर पृथ्वी पर धूलि मे लोटते थे। लड्ते हुए, 
चलते हुए पैर शांत हो जाते थे। ग्रिद्ध उलझाने वाली आँतों मे उलझकर, 
चर्बी मे जल्दी से ड्बकर फिर उड़ जाते थे। प्रेत गाता हुआ, पीता हुआ, 
भरता हुआ महामास के खंड (पेट में) भर रहा था। बहुत सी डाकिनियाँ 
सी-सी फे-फे शोर करती हुई भूख के मारे डकरा रही थीं। वेताल तरह-तरह 
के शोर मचा रहे थे । कबध उलठे-पलटे होकर गिर पड़ते थे । सरोष हाथ में 
शस्त्र लिये, उच्छवास-निश्वास मे ग्राण छोड़ देते थे। जहाँ रुधिर की लहरे 
बहती हों, ऐसा स्थान ढूँढ़कर हाथी मग्न होता था। वेताल रक्त, ककाल और 
मत्ये से तृ्त होकर फिर उसे फोडकर खाने लगता था। हाथी के हाथ से न 
उठाये उठने पर उसे छोडकर उसके पीछे चला जाता था। नर कबध चर- 
फराते थे, उसके मर्मस्थल में बेताल घुस जाते थे। भूत रुधिर की नदी के 
किनारे जरहरि खेलते थे। | 
प्रेम की पीर वाले सूफी संत सबोग और वियोग के चित्रण मे परम दक्ष 
थे परन्तु यह अभिप्राय कदापि नहीं कि वे अन्य रसो की योजना में समर्थ न 
थे। युद्ध की भीषणता के बीच भारतीय कवि्परपरा गिद्ध, श्वुगाल, कौए 
आदि के रूप मे जुगुप्सात्मक योजनायें करने की अभ्यस्त है ओर ये दृश्य प्रास- 
मिक होने के कारण स्वाभाविक लगते हैं । जायसी का चित्रण देखिये- 
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आवनेद ब्याह कर्राहु मेंसलाबा | अब भख जनस-जनम कहें पावा ।। 
चौंतठत जोगिति खप्पर पूरा। बिग जबुक घर बार्जाह तूरा।। 
गिद्ध चील सब संडप छा्वाहि । काग कलोल करहि ओ गार्वाहु ।॥। 
निर्गण संत कवियो को वीभत्स से कोई प्रयोजन न था और जहाँ कहीं 
कबीर आदि ने सचारी जुगुप्सा का सहारा लिया भी है वहाँ शात रस के 
परिपाक हेतु निर्वेद को स्थायी बनाने के लिये ही । बथा-- 
हाड़ जरे जत लाह कड़ी को केस जरे जस घासा। 
सोना जैसी काया जरि गई कोड न आयो पासा॥। 
घर की तिरिया ढूँढ़न लागी दूंढ़ि फिरी चहूँ देसा। 
कहत कबीर सुनो भइ संतो छोड़ो जम की आसा ।। 
सगुणोपासक कवियों की कृष्ण भक्त शाखा मे अग्नगण्य सूर मे पुराण शैली 
पर लिखे गये अपने विशालकाय सूरसागर में कृष्ण द्वारा अनेक वध कियें बाने 
का उल्लेख किया है परन्तु वीभत्स रस का चित्रण उन्होंने कहीं नहीं किया | 
प्रतीत होता है कि अपने प्रधान सुकुमार रस की रक्षा के कारण वे इस रस को 
युक्तिपृबंक बचा गये हैं। कुवलयापीड-वध में सचारी जुगुप्सा के सहारे वें 
इतना मात्र कहते है- 
कबहुँ ले जात इत उते ल्थावत कंबहुँ, अमत व्याकुल भयौ पील भारी ।॥ 
गेंद ज्यों गयंद कों पटकि हरि भूमि सों, दत दोउ लिए निज कर उपारी ॥॥ 
भभकि के दत तें रुधिर धारा चली, छींट छबि बसन पर भई भारों॥ 
केसरी चीर पर अबिर मानों पर॒यो, खेलते फागु डारयो खिलारी॥। 
अन्य व्धों में यहाँ तक कि कस वध में तो इतना भी नहीं है। रस के 
परिज्ञान और उसकी स्थापना में परम निपुण सूर को संभवत: बीभत्स को 
परिपाक दिखाना अभीष्ट नहीं था । 
सूर के विपरीत तुलसी को लौजिये। क्या मानस और क्या अन्य रचनायें, 
जहाँ जिस रस का प्रसंग आया उसे विधि विधान सहित साकार|कर दिया। 
मानस के लकाकाड में वीभत्स का एक स्थल देखिये-- 
सज्जाह भूत पिसाच बेताला। प्रभथ महा झोटिंग कराला।॥। 
काक कक हे भुजा उड़ाहीं। एक ते छीनि एक ले खाहीं || 
एक कहाह ऐसिड सौंधाई । सकहु तुम्हार दरिद्र न जाई ॥ 
कहुरत भट घायल तद गिरे। जहें तहें मनहें अर्धंनल परे॥ 
खेंचाह गौध आँत तट भए। जन बसी खेलत चित दए ॥ 
बहु भट बह॒ाह चढ़े सग जाहीं। जन नावरि खेलहिं सरि माहीं ॥ 
जोगिनि भरि-भरि सप्पर संचहि । भूत पिसाच वध नभ नंचाह | 
भद कपाल करताल बजावहिं। घामुंडा नाना विधि यावरहि ॥ 
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जंबुक निकर कटकक्‍्कट कहर्टाह। साहि हुआह अधघाहि दपदूर्टाह ॥। 
तथा कवितावली से लका युद्ध के प्रसंग में स्थायी जुगृप्सा का दृश्य लीजिये-- 
ओश्वरी की झोरी काँभे, आँतति की सेल्ही बाँघे , 
मूड के कमंडल, खंपर किये कोरि क्रे। 
जोगिनी झुंटुग झुंड झंंड बनी तापसी-सी , 
तीर तीर बंढों सु समर सरि खोरि के। 
सोनित सों सानि सानि गुदा खात संतुआ से , 
प्रेत एक पियत बहोंरि घोरि घोरि के। 
तुलसी बेताल भूत साथ लिए भूतनाथ, 
हेरि हेरि हँसत हैं हाथ हाथ जोरि के। 
रीतिकालीन कवियों के लिये वीभत्स ;चर्चा का कोई प्रसंग नहीं था । 
जिन्होंने रस विवेचन सम्बधी ग्रंथ लिखें उन्‍होंने अवश्य ही वीभत्स के भी उदा- 
हरण दे दिये हैं॥ इन कवियों मे प्रबन्ध कांव्य के रचयिताओं ने प्रसंगानुसार 
वीभत्स का सम्यक्‌ चित्र खीचा है। आचार्य केशव ने अपनी रामचढ्विका में 
लका में हनूमान के बाँधघें जाने पर उनके दडविधान स्वरूप राक्षसों की जुगृप्सा- 
त्मक वृत्ति का बड़ा अच्छा परिचय दिया है- 
कोरि कोरि यातनानिं फोरिं फोरि मारिए। 
काटि कटि फारि माँसु बॉँटि बाँटि डारिए । 
खाल संचि संचि हाड़ भूँजि भूंजि खाहु रे! 
पौरि हाँगि रंड मुंड रे उड़ाहइ जाहू रे। 
अपनी रसिकप्रिया में केशव ने मील वर्ण के वीभत्स को देख सुनकर, तन- 
मन में उदासी छानें वाले 'राधिका थ्री कों वीभत्स' को शव गार मे इस प्रकार 
घटाकर वर्णव किया है- 
साता ही को मास तोहि सागत है सीठो मुख , 
पियत पिता को लोहू नेक ना घिनाति हे । 
भेयति के कंठनि को काठत न कसकति , 
तेरो हियो कंसो हे ज कहूति सिहाति हे। 
जब जब होत भेंद तब तब मेरी भट्‌ , 
ऐसो सोहूँ दिन उठि खाति न अधाति हे । 
प्रेतिनी पिसाचिनी निसाचरी को जाई हे तू , 
केसोदास की सौं कहि तेरी फौन जाति हे । 
तथा 'श्रीकृष्ण कौ वीभत्स रस” इस प्रकार लिखा है- 
टूटे ठाद घुन घने धुम घूरि सो जु से , 
झोंगर छगोड़ी साँप बीछिन की घात जू। 
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कटक कलित त्रित बलित बिगध जल , 

तिनके तलप-तल ताको ललरूचात जू। 
कुलटा कुचील गात अंध तम अधरात , 

कहि न सकत बात अति अकुलात जू । 
छेड़ी मे घुसो कि घर ईंधन के घनस्याम , 

पर घरनीनि पहँ जात न घिनात जू । 


भिखारीदास ने अपने काव्य-तिर्णय में जुगुप्सा भाव का पूरा आस्वादन 
शास्त्रोक्त विधि से कराया है- 
बरखा के सरे मरे मृतक हु खात, 
न घिनात खरे कृसि भरे मसन के कोर को । 
जीवत बराह कौ उदर फारि चसत है , 
भाव दुरगंधवों सुगंध जेसें और कों। 
देखत सुनत सुधि करत हु आवेधिन , 
साजे सब अंगन घितामने हिंडोर कों। 
मति के कठोर माँत धरम को तारे, 
कर करम अघोर डरे परम अघोर को। 


वीर रस के ख्यातनामा कवि भूषण का वीभत्स रस सबधी छद देखिये- 


भूप सिवराज कोप करि रन मसडल में , 

खरग गहि कछो चकता के दरबारे में । 
काटे भट विकट रु गजन के सुंड काठ , 

पाटे उर भूमि कार्ट दुबन सितारे में। 
भूषन भनत चेत उपज सिवा के चित्त , 

चोंसठ नचाई जबे रेवा के किनारे में । 
आँतन की ताँत बाजी खाल को म॒दंग बाजी , 

खोपरी को ताल पशुपाल के अखारे मं। 


इस छद मे जुगृप्सा सचारी होकर शिवाजी के प्रताप का अग बन गई है 
अस्तु राजा विषयक रति भाव है न कि वीभत्स रस ॥ 
हम्मीरहठ के रचयिता चद्रशेखर ने रणथभौर दुर्ग हेतु अलाउद्दीन खिलजी 
की चढाई और युद्ध मे निम्न जुगुप्सात्मक चित्र खीचा है- 
चुंचनि च॒त्ये गृद्ध माँस जंबक मिलि भच्छे। 
चार्ट चरबि पिसाच प्रेत गहि हाड़ प्रतच्छे । 
भर्ष मोद भरि भूत रंड भेरव हे भज्जें। 
गहिं कपल रत पान करत चंडी गल गज्जे । 
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नाच निहारि जुरि जोगिनी, सुभट जच्छ कन्या बरे । 
रनभुस्मि भए कायर विमुख, सुर समर साका करें ॥ ३३१ 
किसी अज्ञात कवि रचित पिशाच सुन्दरी का चित्र भी दृष्टव्य है- 
आँत के तार जू सगलरल कंगन, हाथ में बाँधि पिसाच की बाला । 
कॉतन हाड़न के शमका, पेहरे हिय में हियरॉन की साला। 
लोहू के कीचर सों उबटें सब अंग बनाएँ सरूप कराला। 
पीतस के सग हांड के गदे की मच्च पिये खुपरीन के प्याला । 
पदुमाकर ने अपने जगह्विनोद मे वीभत्स के दो उदाहरण दिये हैं- 
पढ़त मंत्र अरु यंत्र, अन्न लीलत इसमि जरिगत। 
मनहें गिलत सदमत्त, गरुड़-तिय अरुन उरुग्गित । 
हरवरात हरषात, प्रथम परसत पल पगत। 
जह प्रताप जिति जंग, रग अंग-अंग उमंगर्त । 
जहँ 'पदमाकर' उतपत्ति अति, रन रक्‍्कत-नदहिय बहुत । 
चख चकित चित्त चरबीन चुसि, चकचकाइ चंडी रहत। 
तथा 
रिपु अन्नन की कुंडली, कर जुरिगन चु खबाति। 
पीबहि में पागी मनो, जुबति जलेबी खाति॥॥ 
कवि लाल ने अपने छुन्नप्रकाश में हाथियो का रक्त पीने, घोडो को चबाने, 
अँतड़ी लपेटी हड्डियों को हाथो मे धारण करने आदि के घृणा उत्पादक कार्यों 
का वर्णन किया है- 
कोटि कुंड सुंडनि के रुंड में लगाय तुंड , 
झूंड झूंड पान के के लोहू भूत चेटी है । 
घोड़न चबाय चरबीन सों अघाय लेठी , 
भूखे सब मरे मुरदान सें समेटी हे। 
लाल अंग कीन्हे सीस हाथन में लीन्हें , 
अस्थि भूषन नगीने आँत जिन पे लपेटी हे । 
हरब बढ़ाय अँगरिन को नचाय पिये, 
सोनित पियासी सी पिसाचितोीं की बेटी हैं।॥। 
राम और रावण के युद्ध मे मारे गये शवों पर गिद्ध मंडरा रहे हैं । 
योगिनियाँ प्रसन्नता से खोपडियो के प्याले मे रुधिर भर-भर कर पी रही हैं 
और पिशाच आँतो की माला गले मे डाले चरबी चबाते घृम रहे हैं। इस चित्र 
के प्रस्तुतकर्ता लछिराम हैं देखिये-- 
समर समीप रामचंद्र और रावण के, 
बातन की बरसा घटा सी घिर जाति हें। 
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कोडिन सुभट परे परिंहरि प्राण भ्रमि, 
तिन्‍्हें हेरि गीधन कीसेना मडराति हे । 
कवि लछिराम कालिका की किलकारे सुत्ति 
लग जोरि नोगिनी-जमाति हरषाति हैं । 
खोपरी के प्यालन में करति रुधिर पान, 
आँतन की साला गर चरबीं चबाति हैं।। 
और देखिये भुक्खड़ों को भोज क्या पिला चारो भर नरक बिखर गया- 
सिर प॑ बंठो काग आँखि दोड सात निकारत। 
खेंचति जीवहि स्थार अतिहि भागद उर धारत। 
गिद्ध जाँघ कहूँ खोदि खोदि के माँत उपारत। 
इवान आँग्रिन काटि कादि के खान विचारत। 
बहु चील नोचि ले जात तुच मोद महयों सब कौ हियो। 
सन्‌ ब्रह्म भोज जिजमान कोउ आज भिखारिन कहूँ दियौ ।। 
आधुनिक काल के कवियों मे भारतेदु से वीभत्स रस के दर्गंन अपने नाठकों 
में यथास्थान कराये है। हरिश्वच्द्ध तादक में उनका मरघढ वर्णन जुगुप्सा- 
कारक तो है ही भयोत्यादक भी हैं जिसमे पिशाचों भौर डाकिनियों का गांना 
देखिये-- 
पिशाच-. हम काट काट कर सिर का गेंदा उछालेंगे । 
हम खींच सींच कर च॑ंरबी पंदशालसा बालेंगे ॥ 


डाकिनी- हम साँग में लाल लाल लोहू का सेंदुर रूगाबेंगी । 
हम नस के तागे चमड़े का लहंगा बनावेंगी।। 


सब- हम धज से सज के बज के चलेंगे चमकेंगे चम चम-चम । 
पिज्ाच- लोहू का मुँह से फरे फरं फहारा छोड़ेंगे। 


माला गले पहिरने को अँतड़ी को जोड़ेंगे। 
डाकिनी- हम लाद के आधे भरदे चौकी बनावेंगी। 
कफ्‌न बिछा के लड़कों को उस पर सुलाबेंगी ॥ 
रामचरित उपाध्याय ने वीभत्स का निम्न दृश्य प्रस्तुत किया है- 
अतिथि है इवान गीदड़ गिद्ध तेरे। 
सदा सब है मनोरथ सिद्ध तेरे। 
कहीं जल से बहे शव जा रहे है। 
उन्हीं पर काक कड़खे गा रहें हैं ॥ 
पुराने और नये कवियों ने प्राय. युद्ध से सबधित वीभत्स रस के चित्र खीचे 
हैं जो लगभग एक समान चित्र प्रस्तुत करते है। 
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परन्तु नाथूराम शंकर शर्मा ने शवों आदि की दुर्देशा से सम्बधित दृश्यों के 
अतिरिक्त किसी फूहड स्त्री को हूबहू चित्रित करने के प्रयास के साथ जुगुप्सा 
भी उत्पन्न कर दी है- 
भोड़े मुख लार बहे आँखिन सें ढीड़ राधि- 
कान में सिनक रेंठ भीतिन पे डारि देति । 
खरं खरं॑ खुरचि खुजाब॑ मदुका सो पेट , 
टूँड़ी लौं लटकते कुचन को उपघारि देति । 
लौदि लौटि चीन घाँघरे की बार बार फिरि , 
बीनि बीनि डींगर नखन धर मार देति। 
लंगरा गंधात चढ़ी चौकट सी गात मख- 
धोव ना अन्हात प्यारी फहड़ बहार देति। 
हरिऔध जी ने बालिकाओ और विधवाओ पर अत्याचार करने वालो की 
खबर सचारिणी जुगुप्सां के माध्यम से निम्न छंद मे ली है- 
साँप ते डरावने भयावने हैं भूतन ते , 
काक जैसे कुटिल अपार - अरुचिर हैं । 
अपजस भाजन कलंक के नि्केतन हैं , 
े कामुकता सदिर के निदित अजिर हैं। 
हरिओध मानव सरूप माहि दानव हैं , 
आँख कान अछत ते आँधर बधिर हैं । 
हाड़ जे चिचोरत विचारी विधवा के हैं , 
भोली बालिकान के जे चूसत रुषिर हैं । 
रत्नाकर जी ने अपने श्मशान के चित्र मे वीभत्स रस को साकार कर 
दिया है- * 
फहूँ इवान इक अस्थि खंड ले चादि चिचोरत । 
कहूँ कारो महि काक ढोर सों ढोक्कि ढढोरत। 
कहूँ ध्यगाल कोउ मृतक अग पर ताक लगावत। 
कहूँ कोउ दाव पर बेठि गिद्ध चठ चोंच चंलाबत । 
जहँ तह मज्जा मांस रुधिर लखि परत बगारे 
जित तित' छिठके हाड़ स्वेत कहुँ कहें रतनारे । 
भसएं एकट्ठा आनि तहाँ डाकिनि पिद्ञाच गन ॥ 
कदत करत कलोल किलकि दौरत तोरत तन । 
मैथिलीशरण गुप्त द्वारा प्रस्तुत वीभत्स का निम्न दृश्य भी देखिये- 
इस ओर देखो रक्‍त की यह कीच कैसीं मच रहो ; 
है पट रही खंड़ित हुए बहु'रँड' सुझों' ले मही। 
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कर पद असंस्य कहे पड़े द्वास्त्रास्त्र फंले है तथा , 
रगस्थली ही मृत्यु की एकत्र प्रकटी हो यथा। 
झकते किसी को थे न जो नृप मुकुट रत्नों से जड़ , 
वे अब श्ूगालों के पदो की ठोकरें खाते पड़े। 
पेशी समझ माणिक्य की वह विहुग देखो ले चला , 
पड़ भोग की हो श्राति में ससार जाता है छला। 
छायावादी कवियों को घिनौने रूपो के प्रति कोई आकर्षण या अनुराग न 
था और सुकुमार रसो मे अपनी भाव-भूमियों को अवतरित करने के कारण 
उन्हें जुगुप्सा की कोई आवश्यकता भी न थी। यही कारण है कि पत, निराला 
और महादेवी की रचनाओ में वीभत्स रस की कोई योजना नही मिलती। प्रसाद 
जी ने अवश्य ही फारसी शैली से प्रभावित होकर सचारिणी जुगुप्सा के सहारे 
अपने करुण-विप्रक्भ को और अधिक तीब्र करने की चेष्टा की है। यथा- 
छिह छिड कर छाले फोड 
मल मल कर म॒ृदुल चरण से । 
घुल घल कर बहू रह जाते 
आँसु करुणा के कण से। 
प्रगतिवादी और प्रयोगवादी कवि यथार्थ लिखने के लिए प्रसिद्ध है। उनका 
ढंग और तर्ज अपने है। कुँवर नारायण 'लुढक पड़ी छांया' शीर्षक कविता मे 
लिखते है- 
एक फीकी किरण सूजी लादा पर, 
स्वप्त कोई हंस रहा आकाश पर, 
देह से कुछ भूख गायब, कुलबलाती आँत; 
खोपड़ी से देह गायब, खिलखिलाते दाँत; 
-तीसरा सप्तक 
जगदीश गुप्त ने अपने 'शब्द दश” नामक सम्रह में 'सीधी बात का काँटा' 
शीर्षक मे लिखा है-- 
मोत भी क्या खूब- 
जो खन्‍ती भरे उन पर न रख कर दाँत 
मरभू्‌खों की खिंची सूखी आँत पर गीधी । 
और अपने “क्ष॒ुधरा काम स्तोत्र” में उन्होने क्षुधा का जुगुप्साकारक रूप 
खीचा है- 
ज़यति क्षुधे ! । 
रक्‍त मांस सज्ज़ा के दाह से 
दीपित जिसका माया । 
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भूख भ'  ख 
अवनी-अम्बर-वाची ध्वनियों से 
विरखित जिसकी गाथा । 
जठर ज्वलित काया को घेरकर 
बज उठती आँतो की किकिणी | 
घट रस का राग मुखर, ग्रास रास रगिणी | 
अपने ही अडे खा जाते वाली भुजमी , 
खिची नसो घाली चामुंडा की प्रतिमा सी 
आमाहशय वासिनि, भासिनि बहुघे ! 
जयति हुताशन तनये जयति क्षुघे । 

इन प्रसगो मे सचारिणी जुगुप्सा से काम लिया गया है | 


भयातक रस 


हिंदी के वीरगाथा कालीन काव्य में हमे भयानक रस के दर्शन यथा 
विधि होते है। पृथ्वीराजरासों में ढुढा दानव का प्रसंग अतीव भयोत्पादक 
है। यह दानव पाँच सो हाथ ऊँचा था, हाथ मे विकराल खड़ग लिये रहता 
था और मुँह से ज्वालाये फेका करता था- 
अगह मान प्रमान, पंच से हथ्य उने कह। 
छह ऊंचो उनमान, विनय लछिछनह विवेकह । 
हथ्थ खड्ग विकराल, म॒ष्ष ज्वालंघन सहृह ॥॥ 
ढूँढ ढूँढ कर नरो को खाने के कारण इसका नाम ढूँढा पड़ा और उसने 
सुन्दर अजमेर नगर उजाड डाला- 
ढूँढि दूंढ़ि खाये नरनि तातें ढूँढा नाम ॥ 
देवपुरी अजमेर पुर, रस्‍्य करी बेराम ॥। 
चन्द ने बावन बीरों को वशीमूत कर लिया और उनका आवाहन किया । 
उनके रूय भय पैदा करने वाले थे । देखिये- 
को इक कंजर मद बहुत, को इक सिंध सरूप | 
को इक पद्नण विब गरल, को इंक दिध्यित भूप ॥ 
अग्नि ज्वाल तन किन उठत, किन तन बरसे मेह। 
चक्र पवन इंड्र के, के तन ककर खेह॥ 
रासो मे भय पैदा करने वाले भूत, प्रेत, भेरव और योगितियों के नृत्य 
भी है। यथा- 
किलकारति भरव भूत करें, हंलकारत घेतरपाल पषर। 
ग़ले राग मावंत सिंध सरगिष, गले साल जा सूल क्नेर बंध ।। 
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अगे षेचरं षेतपाल बेतालं, तहां भेरव॑ नह जोगीह काल ।। 
गुफा में सिंह के भ्रम से धुआँ. करने घर एक क्रोधित ऋषि निकले और 
उन्होने पृथ्वीराज को उनके शत्रु द्वारा चक्षु-विहीन किये जाने का श्राप दे 
दिया । उस श्राप के भय से पृथ्वीराज की निम्न दशा हो गई- 
सुनिय बयन्न श्रवश्न, कपि प्रथिरान थरथ्थर , 
जिते सथ्य सामत, सुर उर त्रास धरद्धर। 
गये बदन कुसिलाय, सकिक अति अधर अद्ध उध । 
बोलत बोल न बने, सब संताप साप दध। 
रिवि श्राप दाप कौ अग में, को ठिल्‍ले पृण एक लगि । 
जगल न जाइ न न जाइ घर, भरि न सरकक्‍्के भूप डग ।। 
रण की विभीषिका से भयभीत होकर भागने वाले कायरो का उल्लेख 
प्राय, प्रत्येक वीर काब्य मे प्राप्त होता है। प्रबन्ध काव्यो के अतिरिक्त 
आल्हा जैसे वीर काव्य मे भी उनका समावेश है। देखिये- 
ऊँचे खाले कायर भागे। जे रत दुलहू चले बराय ।। 
प्राणोत्सग की बाज़ी में बहुधा योद्धागण विचलित होते पाये गये है णो 
भयभीत होकर युद्धभूमि से भाग निकलते है। 
सूफियो के प्रेमाख्यानक काव्यो मे भी भयानक रस की योजना मिलती 
है। जायसी ने अपने पद्मावत मे 'सात समुद्र खड' के अतर्गंत 'किलकिला समुद्र 
खड” के अतर्गत किलकिला ससुद्र का भयभीत करने वाला वर्णन किया 
है । यथा- 
पुनि किलकिला समुद पहेँ आये। गा धीरज देखत डर खाए। 
भा किलकिल अस उठे हिलोरा। जनु अकास टूटे चहूँ ओरा। 
उठे लहरि परबत के नाईं। फिरि आये जोजन सौ ताईं। 
धरती लेइ सरग लहि बाढ़ा। सकल समुद 'जानहें भा ठाढ़ा। 
नोर होइ तर ऊपर सोई। माथे रभ सम॒ृद जस होई। 
फिरत समुद जोजन सो ताका। जेंसे भेंवे कोहाँ- क चाका। 
भे परल नियराना जबहीाँ। मरे जो जब परल तेहि तबहीं 
गे ओसान सबनन्‍्ह कर, देखि सम॒द के बाढ़ि । 
नियर होत जनु लीले, रहा नंन अस काढ़ि । 
ओर देश यात्रा खड” मे उन्होने समुद्र मे एक राक्षस के रूप-रग का 
निम्न वर्णन किया है- ु 
पाँच सूंड दस बाहीं ताही | दहि भा सा्वे लंक जब दाही। , 
धुआँ उठे मुख साँस संघाता | निकस आगि कहे जौ बाता। 
फुकरे मूंड चंचर जन लाएं । निकसि दाँत मूह बाहर आए । 
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देह रीछ के, रीछ डेराई | देखत दिस्टि धाइ जनु खाई । 
राते नेन नियर जो आवा । देखि भयावत सब डर खाबा ॥॥ 
धरती पायें सरग सिर, जनहुँ सहस्नाबाहु । 
चाँद सुर और नखत महँ अस देखा जस राहु । 
सूरदास ने अपने सूरसागर मे दावारिन का बडा ही भयकर दृश्य वर्णन 
किया है। यथा- 
भहरात झहरात दवानल आयो। 
घेरि चहूँ ओर करि सोर अंदोर बन , 
धरनि आकास चहुूँ पास छायौ। 
बरत बन काँस, थरहरत कुस काँत, 
जरि उड़त हैं बाँस अति प्रबल धायों। 
झपदि झपदत लपठ, पटकि फल चट चढकि , 
फटत लट लटकि द्रम द्रुम नवायो। 
अति अगिनि झार भभार धुंधार करि, 
उचटि अगार झझार छायो । 
बरत बन पात भहरात झहरात , 
अर्‌रात तर महा घरणी गिरायो। 
भय बेहाल सब ग्वाल ब्रज बाल तब , 
सरन गोपाल कहि के पुकारयों। 
तुना केसी सकटद बकी बक अधासुर , 
वाम कर राखि गिरि ज्यो उबारयो। 
मानस में लक्ष्मण के क्रोध के कारण भय की उत्पत्ति तुलसी ने इस 
प्रकार दिखाई है- 
लखन सकोप वचन जब बोले । डगमगानि महि दिग्गज डोले ॥। 
सकल लोक सब भूप डराने | सिय हिय हरष जनक सकुचाने । 
कवितावली मे उन्होने रुका मे हनुमान की पूँछ मे तेल के पलीते बाँधकर 
आग लगाने के प्रसग मे उनका क्रुद्धालु रूप दिखाया है जिसने राक्षसों को 
भयभीत कर दिया था। फिर पवनपुत्र ने सम्पूर्ण हेमुलका मे आग लगा कर 
सबको त्रस्त कर दिया । सुन्दरकाड में यह सब विस्तृत रूप से दृष्टव्य है । 
यहाँ एक कवित्त पर्याप्त होगा- 
लाइ-लाइ आएगि, भागे बाल जाल जहाँ तहाँ , 
लघु हल निबुक, गिरि मेरु तें विसाल भो। 
कौतुकी कपीस कदि कतक कंगूरा चढ़े , 
राबन भवन जाइ ठाढ़ो तेहि काल भो। 
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तुलसी विराज्यौ व्यौम बालधी पसारी भारी , 
देखे हहुरात भट काल तें कराल भो। 
तेज के निधान सानो कोटिक कुसानु भान्‌ , 
नेख विकराल, सूख तेसो रिस लाल भो॥ 
अपने मानस में भक्त कवि ने कुम्भकर्ण के युद्ध का भयपूरित करने वाला 
चित्र खीचा है-... 
कोटि कोटि कपि घरि घरि खाई । जनु टीड़ी गिरि गुहाँ समाई । 
कोटिन्ह गहि सरीर सन मर्दा। कोटिन्ह सीजि मिलत महि गर्दा। 
रन स॒द सत्त निसाचर दर्पा। विस्व ग्रसिहि जनु एहि विधि अर्पा | 
कुभकरन कपि फोज बिडारी। सुनि धाई रजनीचर धारी।॥॥। 


सहानाद करि गर्जा कोटि कोटि गहि कीस। 
महि पटक गजराज इच सवथ करद दससीस ।। 


भागे भालु वलोीमुख जथा। बृकु विलोकि जिसि सेष बरूथा। 
चले भागि कवि भालु भवानी | विकल पुकारत आरत बातों।॥। 


करि चिक्‍्कार घोर अति धावा बदन पसारि । 
गगन सिद्ध सुर त्रासित हा हा हेति पुकारि॥ 
रीतिकालीन कवियो ने प्रसंगानुसार भयानक रस की व्यजना की है और 
इस युग के वीर रसात्मक प्रबधकाव्यकारों ने तो अपने अवसर खोये ही नहीं 
है । सर्वप्रथम केशव की रसिकप्रिया मे “राथिका जू को भयानक रस' देखिये-- 
भुव समडल मडित के घनघोर उठे दिवि मंडल संड गटी | 
घहराति घटा घन बात के सघट घोष घद न घटी हूँ घटी । 
दस हूँ दिसि केसव दामिनि देखि लगी प्रिय कासिनि-कठ-तटी । 
जन्‌ पंर्थाह पाप पुरदर के वन पावक की लगे झपटी ॥ 


तथा श्रीकृष्ण को भयानक रस” इस प्रकार दिया है-- 


रोष में रस के बोल बिष तें सरस होत , 
जाने सो प्रबल पित्त दाख जिन चाजी हैं । 
केसोदास दुख दीबे लायक भयेध्ब तुम्र , 
आज लगि जाकी जी में आँखें अभिलाबी हूं। 
सूधे छल सुधारिबे कों आए लिखवन मोहि , 
सूधे हूँ मे सुधी बाते मो सो उन भाखी हे। 
ऐसे में हों कैसे जाउ दुरि हें धों देखो जाई, 
काम की कमान सी चढाइ भौंह राखी हूं ॥। 
श्याम के मथुरा आने पर कस का सारा सयानापन सियारपन मे परिणत 
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हो गया । इस भय का पता देने वाले है अपने “काव्यनिर्णय” मे भिखारीदास । 
देखिये-- 
आयो कॉन्ह सुत्रि भूल्यों सकल सॉँयनपेन , 
स्थार-पेंन कस को न कहुत सिरात है। 
व्याल बर प्रब चेंडर द्वार ठाढ़े तऊ, 
भभरि भगाइ भयौ भीतर-ही जात है। 
दास ऐसी डर-डरी मति है तहाँ-हु ताकी , 
भरभरी रागी मत थरथरी गात है। 
खरक हूं के खरकत, धकधकी घरकत , 
भोन कोन में सिकुरत सरकत जात है॥ 


भूषण ने निम्न पद्म मे शिवा जी के नगाडो के घोष की धाक से गोलक्‌डा 
के कुतुबशाह का थरथराना तथा शत्रुओं की छाती-घडकने का वर्णन किया है। 


चकित चकत्ता चौंकि चौंकि उठे बार बार , 
दिल्‍ली दहसति चिते चाह करषति है! 
बिलखि बदन बिलखात बविजेपुर पति, 
फिरत फिरगिनि की नारी फरकति है। 
थर थर काँपत कुतुबसाह ग्रोलकुंडा , 
ह॒हरि हबस भूप भीर भरकति हे। 
राजा शिवराज के तगारत को धाक सुनि , 
केते पादसाहुन की छाती दरकति हूं। 


पदमाकर ने अपने जगह्विनोद मे भयानक रस के चार उदाहरण दिये हैं 
जिनमे दो नीचे उद्ध त हैं--- 


झलकत आये झूंड घझिलम-झलानि झत्यों, 
तमकत आये तेगवाही ओऔ सिलाही हे। 
कहें पदमाकर त्यों दुंदुभी धुकार सुति , 
अकबक बोले यौँ गतीम ओ गुताही है। 
माधव को हाल काल हू तें बिकराल, दल, 
साजि धायो ए दई दई थौं कहा चाही हे। 
कौन को कलेऊ थों करंया भयो काल अरु , 
काप यों परेया भयों गजब इलाही हूँ॥ 
तथा 
भुवत घुंधुरितृ-धूलि घूलि-धुंधुरित सु धूम हु । 
पदमाकर परतच्छ स्वच्छु लख परत न भूम हु । 
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भग्गत अति पर परग सरग लग्गत अंग-अंगनि | 
तहेँ प्रताप पृथिपाल ख्याल खेलत खुलि खग्गनि । 
तहँ तबहिं तोषि तंगनि तड़पि तंतड़ान तेगनि तड़कि। 
धुकि धड़ धड़ धड़ घड़-घड़ा-धड़ घड़घड़ात तद्धा धड़कि ॥ 
आधुनिक काव्य के प्रवतंक भारतेदु ने अपने हरिश्चन्द्र नाठक में श्मशान 
का बडा डरावना वर्णन किया है। यथा-- 
रुरुआ चहे दिसि ररत डरत सुति के तर नारी। 
फटफदाय दोउ पंख उलकह रठत पुकारी। 
अंधकार बस गिरत काक अरु चील करत रबव। 
गिद्ध गुड हड़गिलल भजत लखि निकट भयद रव | 
रोवत सिआर गरजत नदी स्वान भोंकि डरपावहों । 
संग दादुर झींगुर रुदन धुनि मिलि स्व॒र तुमुल सचावहीं ।। 
नवीन परिपाटियो के पोषक नाथ्राम शकर शर्मा ने वियोगिनी की आह 
निकल जाने की आशका पर भय का निम्न ढग से चित्रण किया है- 
शंकर नदी नंद नदीसन के नीरन की , 
भाष बन अंबर ते ऊँची चढ़ जायगी। 
दोनों श्रुव छोरव लो पल में पिघलकर , 
घ॒म धूम धघरनी धुरी से बढ़ जाय । 
झारेंगे अंगारे ये तरनि तारे तारापति , 
जारेगे खमडल में आग मद जायगी। 
काहें विधि विधि की बनावट बचंगी नाहि , 
जो पे वा वियोगिनी की आह कढ़ जायगी । 
और हरिओऔध जी ने प्रलय का बडा रोमाचकारी चित्र खीचा है- 
धंस के धरातल में धँसि जेंहें नाना जीव , 
ज्वाल माल जगे गेह घ्‌ घ्‌ ध्‌ ध्‌ जरि हैं। 
परि परि पावक में बिपुल पहार पंक्ति , 
प्रलय पटाका हे प्रचंड रब करि हैं। 
हरिओऔध बार बार भू पे बज्ञपात हे है , 
काल पेट दहत भवन भूरि भरि हैं। 
काँचे घट तुल्य सारे लोक फूदि फूटि जे हैं , 
टकराए कोटि कोटि तारे टूटि परि है ॥ 
रतनाकर जी ने भी श्मशान का बडा भयावना वर्णन किया है--- 
हरहरात इक दिसि पीपर को पेड़ पुरातन , 
लटकत जामे घंट घने माटी के बासन। 


नी 
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वर्षों ऋतु के कांज और हू लगत भयानक , 
सरिता बहुति सवेग करारे गिरत अचानक । 
ररत कहें सड़क कहें झिल्ली झनकारे , 
काक मडली कहें अमगल मन्र उचारें। 
भई आनि तब साँझ घटा आई घिरि कारी , 
सने सने सब ओर लगी बाहन अंधियारी। 
भए एकदठे आनि तहाँ डाकिनि पिसाच गन, 
कदत करत किलोल किलकि दौरत तोरत तन । 
आकृति अति विकराल धरे कुइला से कारे , 
वक् बदन लघ लाल नयन जुत जीभ निकारे |। 


छायावादी कवियो मे प्रसाद ने अपनी कामायनी में मनु के इडा की ओर 
कामवासना से बढने के अतिचार पर लिखा-““भय का विलाप हुआ, पृथ्वी काँपने 
लगी, अतरिक्ष मे शिव हुकार उठे, आकाश मे देवी शक्तियाँ क्रोध से तमतमा 
उठी, शकर का भयानक और विनाशक नेत्र खुल गया, सारा नगर व्याकुल हो 
क्र काँपने लगा, प्रजापति के मर्यादा तोडने पर देवताओ ने अधिव रूप प्रकट 
किया, इसी से अजगव पर प्रतिशोध की प्रत्यचा चढ गई ; प्रकृति भयभीत थी, 
भूतेश्वर ने प्रलय नृत्य हेतु अपने पद को चचल किया, भौतिक जगत स्वप्नवत्‌ 
होने वाला प्रतीत हुआ, सब आश्रय प्राप्ति हेतु व्याकुल हो उठे और अपने पाप 
में संदेह की अवस्था में पडे हुए मनु पथ्वी का थर-थर काँपना देखकर इस 
निश्चय पर पहुँचे कि आज फिर कुछ होने वाला है''- 


आलिगन फिर भय का ऋंदन वसुधा जेसे कॉंप उठी , 
बह अतिचारी दु्बल नारी, परित्राण पथ नाप उठी ! 
अंतरिक्ष में हुआ रुद्र हुंकार भयानक हलचल थी , 
अरे आत्मज! प्रजा ! पाप की परिभाषा बन ज्ञाप उठी । 


उधर गगन में क्षब्ध हुई सब देव दक्तियाँ क्रोध भरी , 

रुद्र नयन खुल गया अचानक, व्याकुल काँप रही नगरी ; 
अतिचारी था स्वयं प्रजापति, देव अभी शिव बसे रहें ! 

हे नहीं, इसीसे चढ़ी शिज्िनी अजगव पर. प्रतिश्ञोध भरी ! 

प्रकृति त्रस्त थी; भृतनाथ नें नृत्य विकस्पित पद अपना , 

उधर उठाया, भूंतें सृष्टि सब होने जाती थी सपना ! 

आश्रय पाने को सब॑ व्याकुल, स्वयं कलष में सन्‌ सदिग्ध ; 

फिर कुछ होगा यही समझकर वसुधा का थर थर कंपना। 

उपर्युक्त छदों मे असाई ने भय का साम्राज्य स्थित कर दिया है। जो 
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बाछित विभाव, अनुभाव और सचारियों से पुष्ट होकर भयानक रस की 
निष्पत्ति करने मे क्षम है । 

निराला जी ने अपने 'अपरा' नामक काव्य-सग्रह मे असुर सहारक देवी दुर्गा 
का आवाहन एक रचना मे किया है जिसमे सचारी भय से सहायता ली गई है 
तथा उनकी दूसरी रचना “नाचे उस पर श्यामा' में भी भयानक रस का परि- 
पाक कराने का प्रयत्न हैं परन्तु ये दोनो रचनाये अंतत देव-विषयक रति भाव 
मे परिणत हो जाती है । 


शात रस 


शात रस को प्रधान लक्ष्य बवाकर वैदिक तथा सस्क्ृत में विपुल मात्रा मे 
साहित्य प्रणीत हुआ है। अरण्यक, ब्राह्मण, उपनिषद, गीता, प्रस्थानत्रयी, 
भतृ हरिवैराग्यशतक आदि तथा पुराणो के वे अश जो चित्त को मायामय 
ससार से उपराम करने का उपदेश करते है सब इसी रस के अन्तर्गत आते है। 
महाभारत को विद्वानों ने शात रस का ग्रन्थ माना है। धामिक साहित्य के 
अतिरिक्त स सक्ृत साहित्य मे शात रस अग रूप में यत्र-तत्र प्रसगानुसार देखा 
जाता है। नीतिधर्म उपदेशात्मक पालि, प्राकृत और अपभ्र श साहित्यो मे 
शात रस के प्रकरण पर्याप्त मात्रा मे सुलभ है। अपश्र श या गुलेरी जी कथित 
पुरानी हिन्दी मे लिखी सि्धों की वाणियाँ शम भाव प्राप्त कराने मे प्रयत्नशील 
हैं। सिद्ध तिलोपा का निरजन तत्व दुष्टव्य है जिसमे वे कहते है कि मन 
भगवान्‌ सदृश शून्य है और अहनिशि सहज भाव में रहता है अस्तु जन्म-मरण 
की भिथ्या भ्राति मे मत पड़ो- 
सचल णिचल जो समभलाचार । सुण्ण णिरजन से करु विआर ।॥। 
एहु से अप्पा एहु जग जो परिभावइ। णिम्मल चित्त सहाव सो कि बुज्ञइ ।। 
हेंड जग हुई बद्ध हुड णिरजण | हेड असम णित्तिआर भव भजण || 
सणह भअवा खसम म अवबई । दिवाराति सहजे राहीअड्द ॥ 
जम्म मरण मा करहु रे भन्ति। णिअ-चिअ तही णिरन्तर होन्ति॥। 

हिंदी साहित्य के वीरगाथायुगीन साहित्य मे धर्म और अध्यात्म तथा 
शात रस की आयोजना का दूसरा ही प्रयोजन है। वे युगीत वीर भावना को 
सुदृढ़ करके पुष्ट करने तथा स्वासिधर्म हेतु रण मे वीरगति प्राप्त करने के 
लिए प्रकारातर से आयोजित किये गये है । प्रथ्वीराजरासो मे ही देखिये निम्न 
स्थलो पर किस प्रकार विराग की प्रबल प्रेरणा की गई है- 


कोन मरे जीये कबन , फोन कहाँ विरसाय । 
प्रानी बपु तरु पंषिया , तरु तजि अन तरु जाय ॥ 
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ज्यों जीरन परधान तजि , नर जन धरत नवीन। 
यो प्रानी तजि कायपुर , और घर बपु भीस ॥ 
कबहूँ जीव मरे नहीं , पंच तत्व मिलि भेद। 
पंचो पचन में समे, जीव अछेद अभेद ॥। 
न से न वध्यते कर्म , कर्म नबंध प्राप्तिक:। 
य कम क्रियते प्रानी , सो प्रानी तत्र गच्छति ॥। 
इन प्राचीन सस्कृत श्लोकों के हिंदी रूपान्तरों का यदि कोई उपयोग उस 
वीर युग में है तो मात्र यही कि क्षत्रिय इस जीवन का राग छोड दे- 
घरा सहित नंषे सुधर , सीस जाय धर जीय । 
सरन सीस लीने बहे , कुला क्रम्म षजन्नीय || 
मृत्यु और चोरासी लाख योनियो में भ्रमण का भय दिखाकर यदि कबीर 
आदि सतो ने मानव से अपने मन को ईश्वरोन्मुख करने की सलाह दी तो 
जगनिक ने अनुरूप निस्सार भय की चर्चा करके युद्ध मे वीरगति प्राप्त कर 
यशस्वी होने का उत्साह भरा- 
मरना सरना या दुनियाँ सा एक दिन मरि जेंहे संसार । 
स्वर्ग सढ़ंया सब काहू के कोफ आज मरे कोड काल | 
खटिया परि के जो मरि जेहो कोइ न लेहे नाम अगार | 
चढ़ी अनी पे जो मरि जेहो तो जत रहे देस में छाय |॥। 
हिंदी साहित्य के स्वर्ण युग अर्थात्‌ भक्तिकाल का मूल स्वर शात रस का 
विधायक है। यह ससार मसिथ्या है, कर्मानुसार आवागमन का वधन मिटाओ, 
सुख और दु ख का अस्तित्व नही है, वे उपाय करो कि यहाँ से उद्धार हो-यही 
सक्षेप मे भक्ति युग का सदेश है। जिस विराग तत्व को लक्ष्य करके उपनिषदों 
में ऋषियों ने आखुयान किये उसी के लिये भक्तिकाल के सतो की वाणी मुख- 
रित हुईं। इन निर्मुण सतो ने आत्मा-परमात्मा मे कोई भेद नही देखा- 
जल में कुंभ कुंभ में जल हे बाहर भीतर पानी । 
फूटा कुंभ जल जलहि समाना यह तत कथयो ज्ञानी ॥। 
तथा चारों ओर ब्रह्म तत्व रूपी जल में पोषित नलिनी रूपी जीवन क्‍यों 
व्याकुल और विक्षुब्ध है- 
काहे री तलिती तू कुम्हिलानी । 
तेरे हि नाल सरोबर पानो। 
जल में उतपति जल में वास । 
जल में नलिनों तोर निवास । 
ना तल तपति न ऊपर आय , तीर हेत कहु का सनि हाय | 
कह फबीर जे उदिक समान , ते नहिं म॒ए हमारे जात ॥। 
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ब्रह्मन्नान की प्राप्ति होने पर जीव ब्रह्म ही हो जाता है-उपनिषदो के 
'तत्वमसि” अथवा 'सोह' भाव का यही रहस्य है-- 
तूँतूँ करता तूँ भया , मुझमें रही न हू। 
बारी फेरी बलि गई, जित देखो तित तूँ॥। 
यह प्रेम तत्व सरलता से नही प्राप्त हो सकता, व्यक्तिगत साधना ही 
इसका मार्ग है जिसमे पूर्ण आत्मोत्सगं अभिप्रेत है- 
कबीर भाटी कल्‍हाल की , बहुतक बंठे आइ। 
सिर सौंप सोई पित्रे , नहिं तौ पिया न जाइ ॥ 
इस सुरा के पान से तन-मन की सुधि जीवन पर्यत भूल जाती है- 
हरि रस पीया जानिये , कबहेँ न जाय खुमार। 
सेसंता घूमत रहे , नाहीं तन की सार।। 
सूफी सतो ने लौकिक प्रेम कथाओ के आश्रय से भटकी हुई जीवात्मा को 
परमात्मा से मिलन का मार्ग बताया है। और इन सरस कथाओ के बीच-बीच 
मे सयोग और वियोग के चित्र खीचते हुए लौकिक दम्पति के प्रेमादर्श को 
अलौकिक सयोग सुख मे अथवा वियोग व्यथा मे मामिकता से चरिता्थे किया 
है । देखिये- 
हाड़ भठु सब किगरी । नसे भई सब ताँति।॥ 
रोम रोम से धुनि उठे। कहाँ बिथा केहि भाँति । 
जायसी ने अपने हृदय के प्रेम की पीर की अभिव्यक्ति पदमावत की कथा 
लिखकर की जिसकी धारा के बीच-बीच मे अलौकिक सत्ता के सकेत भी किये 
ओर अत मे सारे रहस्य का उद्घाटन कर दिया- 
चोदह भुवन जो तर उपराहीं | ते सब मानूब के घट साहीं ॥। 
तन चितउर मन राजा कीन्हा | हिय सिंघल बुधि पदम्चिनि चीन्‍्हा |। 
गुरू सुआ जेइ पथ देखावा। बिनु गुरु जग्रत को निरगुन पावा।॥। 
नागमत्ी यह दुनिया धधा ।दाँचा सोइ न एहि चित बधा॥ 
राघव दूत सोई संतानू । माया अलाउदोीं सुलतान्‌ ॥। 
प्रेम कथा एहि भाँति बिचारहु। बूझि लेहु जो बच्चे पारह।। 
उस अखिल विश्व के स्वामी के नाम से साधक का हृदय पूर गया और 
काया भर गई तथा' स्थान तन रह गया कि कोई दूसरा आ सकता- 
साई केरा नाँव , हिया पूर काया भरी। 
मुहम्मद रहा न ठ्ाँव , दूसर कोइ न समाइ अब || 
ये तो नमूने है निर्गगोपासको के जिनके अखड सत्य की ललकार एवं ईश्वर- 
प्रेम की पीडा सद-अस्नद्‌ विवेक जाग्रते कर आज़ भी ससार के क्रियाकलापो से 
वीतराग बनने की एवं मत्त को हाम स्थिति में लाने की साम्रथ्यं रखती है । 
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€ हो तौ सब पतितन कौ टीकौ” आदि पदो के मिस अपना दैन्य तथा 
अकिचनता प्रकट करने वाले चक्षुविद्वीन भक्त कवि और गायक सूर ने अपने 
परमाराध्य नटनागर क्ृष्ण के प्रति राधा एवं अन्य किसी सखी भाव से जिस 
अनन्यता के साथ भावो का तादात्म्य कराया है तथा लीलागान किया है वह 
सभी को विभोर करता है। चकई रूपी मन को वे उस चरण-सरोवर की ओर 
चलने को प्रेरित करते है जहाँ प्रेम मे वियोग का दु ख नहीं उठाना पडता- 


चकई री चलि चरन सरोवर जहाँ न प्रेम वियोग । 
जहें अम निसा होति नह कबहूँ सोइ सायर सुख जोग | 
जहाँ सतक सिव-हस मीन-सुनि नख-रवि प्रभा प्रकास। 
प्रफुलित कमल निर्मिष नहिं ससि डर गुृंजत निगम सुवास । 
जिहि सर सुभग मुक्ति मुक्‍ताफलरू सुकृत अमृत रस पीजे। 
सो सर छाँडि कुबद्धि बिहगस इहाँ कहा रहि कीजें। 
लछिमी सहित होत नित कीड़ा सोभित सुरजदास। 
अब न सुहात विषय रस छीलर वा सम॒द्र की आस ॥ 
सत्य ही है इस सरोवर की प्राप्ति हो जाने पर विषयरसरूपी छिछले गढो 
का जल कंसे प्रिय हो सकता है । 
भक्तो की वाणियों मे हम भले ही सयोग-वियोग के उभय पक्षों वाले श्षुगार 
तथा अन्य रसो से साक्षात्‌ कर ले उसका उहँ श्य भगवान की भक्ति है और फल 
शम भाव को प्राप्त हुए मन में निर्वेद का उद्देक है । 


मर्यादापुरुषोतम रास के अन्यतम उपासक तुलसी का मानस एवं अन्य ग्रथ 
जहाँ राम के गुणो का प्रसार करके समाज की उच्छु खलता को रोकने में समर्थ 
है वहाँ राम के प्रति श्रद्धा और भक्ति उत्पन्न करके ससार की जडता तथा 
निस्सारता से विमुख करने की शक्ति भी रखते है। विनयपत्रिका के निम्त पद 
में अदभुत तथा शात् दोनो मिश्चित है- 


केसव, कहि न जाइ का कहिये। 

देखत अति रचना विचित्र अति समुझि सर्चाह मत रहिये । 
सुस्य भीति पर चित्र रण नह तन्‌ बिनु लिखा चित्तेरे। 
घधोये मिट न मरे भीति, दुख पाइय इहि तन्‌ हेरे। 
रवि कर नीर बसे अति दारुण मकर रूप तेहि माहीं। 
बदन होन सो ग्रसे चराचर पान करन जे जाहीं। 
कोड कह सत्य झूठ कह कोऊ जुगल प्रबल कोउ माने । 
तुलसिदास परिहर तीनि अमर सोइ आपन पहिचाने | 


मन को सबोधित करते हुए वे कहते है कि ससार के परम स्वामी (राम) 
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से हे जड ! अनुराग जगा तथा हृदय से दुराशा को त्याग दे क्योकि कामारिनति 
विषय भोग रूपी घृत की आहुति से नहीं बुझाई जा सकती- 
अब नार्थहू अनुरागु जागु जड़, त्याग दुरासा जी ते। 
बुझ न काम अगिनि तुलसी कहें , विषय भोग बहु घी ते । 
यह शरीर पानी का बुलबुला है। मिटते देर न लगेगी। खाना, पीना, सोना, 
कौन नही जानता ? परन्तु इसी दिनचर्या मे नर-देह की साथंकता नही है-- 
काज कहा नर तनु धरि सारयो ? 
पर उपकार सार खुति को जो, सो धोखेहु न विचारयों । 
भक्ति काल की रचनाओ ने ही हिंदी मे आचार्यो को भक्ति रस को अन्य 
रसो से पृथक्‌ विवेचित करने की प्रेरणा दी है। वैसे यह कोई नवीन आविष्कार 
नही है। श्वगार रस के अतर्गत परमात्मा के प्रति प्रीति को भाव” नाम से 
प्रतिष्ठित किया गया है तथा पुत्रो आदि के प्रति प्रीति को वात्सल्य कहा गया है। 
भक्तो की कृतियाँ चाहे श्वु गार रस के अतर्गंत निरूपित हो और चाहे भक्ति रस 
के अतर्गंत उनका परिणाम चित्त को शमित कर निर्बेद की भावना जगाकर 
आराध्य के प्रति आमुख करना है, यह निविवाद है । 
रीतियुग का लक्ष्य प्रमुखत: रति-विलास की ओर अग्नसर होने वाली भावना 
की पूर्ति है अस्तु वहाँ श्वगार रस की मीमासा मे सभोग मे किसी-किसी ने 
संचारी निर्वेद का तो प्रयोग किया है परन्तु स्थायी निर्वेद के लिये नस्थान है और 
न अवसर | उन कवियो ने जिन्होने समस्त रसो का विवेचन किया है शात रस 
के लक्षण व उदाहरण दिये है। केशव ने कविप्रिया मे निम्न उदाहरण दिया है-- 
देइगो जीवन वृत्ति वहे प्रभु, है सिगरे जग कौ जिहि देय । 
आबत ज्यों अन उद्यम ते दूख त्योँ सुख पुरब के कृत पैये । 
राजा ओ रक सुराज करो सब काहे को केसव काहू डरे ये । 
मारनहार रु राखनहार सु तो सबके सिर ऊपर हेथे॥। 
तथा पदूमाकर रचित निम्न दो छद भी अवलोकनीय हैं-- 
बेठि सदा सतसंगहि में विध सानि विद रस कीति सदाहों । 
त्यो पद्भमाकर झूठ जितो जग जाति सुज्ञार्नह के अबगाहीं । 
नाक को नोक सें डीठि दिये नित चाहे न चीज कहूँ चित चाहीं । 
संतत संत सिरोसनि हे धन है धन वे जन बेपरवाही || 
तथा 
बन वितान रवि ससि दिया , फल भख सलिल प्रवाह। 
अवबवति सेज पखा पवन ,अब न कछ परवाहु॥ 
कविवर ब्रजेश महापात्र का भी एक छंद विचारणीय है जिसमे निर्वेद 
सचारी तो है ही परल्तु वह स्थायी की सीमा भी दूर तक स्पर्श कर आया है- 
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वाहन वाजि के यु द बजेदा गयंद खरे के खरे रहि जायेंगे। 
भोजन भाजत भूषत भोत भडार भरे के भरे रहि जायेंगे । 
अंत समय कफ़ वात तें ग्रासित बन गरे के गरे रहि जायेंगे । 
पीनस पालकि पालने पाल पलग परे के परे रहि जायेंगे ।। 
हिंदी के आधुनिक काल या भारतेंदु काल से यदि भारतीय जन-जागरण 
का काल माना जाय तथा देश की स्वतत्रता हेतु नवीन प्रणाली से राष्ट्रोद्धार की 
इच्छा से किये गये उद्योगो पर दुष्टिपात करें तो स्पष्ट हो जावेगा कि जागृति 
की इस नवीन लहर मे शात रस और उसके स्थायी भाव निर्वेद की आवश्यकता 
देश को नही थी । 
राष्ट्रवि मैथिलीशरण गुप्त के काव्य का प्रयोजन विशेष है। साकेत 
और यशोधरा पुरातनयुगीन उपेक्षिता उमिला व यश्चोधरा को लक्ष्य करके 
प्रणीत हुए है। भगवान्‌ बुद्ध चिरशाति के प्रतीक है और गोपा का राहुल को 
उन्हे समपंण कर स्वय भी संघ की दीक्षा-ग्रहण शात रस प्रसूत करता है-- 
तुम भिक्षुक बन कर आये थे , गोवा क्‍या देती स्वामी ? 
था अनुरूप एक राहुल ही , रहे सदा यह अनुगामी ? 
मेरे दुख में भरा विश्वसुख , क्यो न भरू फिर में हासी । 
बुद्ध शरणं, धर्म दरणं , संघं शरण गच्छामि5। 
प्रयोगवादी कवियों ने जहाँ साहित्य के विभिन्न क्षेत्रों मे मौलिकता से 
नूतनता लाने का प्रयास किया तथा हुबहू चित्र खीचने की सामरथ्यं दिखाई 
वहाँ कभी जीवन मे निराशा के कारण और कभी जीवन की वास्तविकता को 
ग्रहण कर निर्वेद को विशेष ढंग से प्रस्तुत किया है। भारत भूषण अग्रवाल 
लिखित निम्न पक्तियाँ देखिये- 
ये ऊषा से होठ, निश्ञा सी घन अलक , 
ये प्रभात से गाल , चकित मभृग से लछोचन | 
सावन सी मुसकान वसतो बोल मधुर , 
बरबस बाँधा हुआ दुपहरी सा योवन। 
बालों पर, गालों पर, अधरों, नयनो पर , 
यौवन पर ससकातों पर मध्‌ वयनों पर। 
रूपटों का होता आया अधिकार सदा , 
इसीलिये तुम इनसे प्यार नहीं करना। 
काया पर है मादी का अधिकार सदा; 
इसीलिये इससे तुम प्यार नहीं करना। 
“सागर के सीय) 
दैशव से युवा और जरा तथा मृत्यु का चित्र खीचते भारतभूषण अपनी 


१७६ | [ काव्य विषेचत 


एक दूसरी कविता में जीवात्मा रूपी दुलहिन को प्रियतम परमात्मा की नगरी 
की ओर अग्रसर होने की प्रेरणा देते है। अलौकिक विप्ररुम श्वगार तो है ही 
प्रकारातर से सचारी निर्वेद भी--- 

जब मंद जाये सुध्टि नयन में, शिचे प्राण की डोर , 

बाहर आने को हो जब साँसों का अंतिम छोर | 

तन पिजरे के अस्थि सींखचे दूढ दूठ गिर जायें , 

तोड़ शिराओ के बन्धन जब प्राण अधर पर आये | 

जब श्रियतम के द्वारे गिर जाये दारीर बेदम। 

तब निर्भय हो बढ़ जाना तुम केवल एक क़दम ! 

बढ़ चल मेरी चाह पिया की नगरी चार कदम ! 


इसी प्रकार के इनके और कई गीत है यथा-- 


१, पथ हैं हज़ारों एक विया की नगरिया। 
२, जग री सृतलू नार पिया घर जाता है री। 
३ रूप का संसार हे ये ! 
घप का त्यौहार है ये !! 
मुनि बुद्धिमल की निम्न पक्तियो की जिज्ञासा की प्रशमिति भी शात मे है-- 


जन्म-रस्प-आवेष्ठन-वेष्ठित दुखों का उपहार । 

मरण-सहाकारा का सहज अयाचित मक्ति हार , 

एक , चित्र सा चित्रित, नाता वर्णों से सयुक्त । 

इतर , भाव सा गहत बना हे सत्र आकार वियुकत , 

स्‌क प्रश्न यह, पता न इसकी है समाधि किस ओर । 

जन्म सरण हैं इस मायावी जींवन के दो छोर । 
““मन्थन 


वात्सल्य रस 
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प्रदान करने वाली रचनाये प्रमुखत. सूर और तुलसी की है, जिन्होंने अपने 
आराध्य क्रमश, कृष्ण और राम की बाल-लीलाओ का ललित गान किया था । 
सूरदास के दो पद देखिये- 

मंया कर्बाह बढ़ंगी चोटी । 

किंती बार मोहि इृध पियत भई यह अजहें हे छोटी । 

तु जो कहति बल की बेनी ज्यो हछं हे लाँबी मोदी । 

काढ़ृत गुहुत नहावबत पोंछत नागिन सी भुईं लोटी। 
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काचो दूध पियावति पचि पचि देति न साखन रोटी । 
सुरस्थाम चिरजिव दोऊ भेया हरि हलघर की जोटी ॥ 
तथा-- 
मेया में नाहीं दधि खायो । 
खेल परे ये सला सब सिलि मेरे मुख लपटायों। 
देखि तुही सींके पर भाजन ऊँचे घरि लटकायों । 
तुही गिरखि नान्‍हें कर अपने से केसे करि पायो। 
मुख दथधि पोछि कहत नदनदन दोना पीठ दुरायों। 
डारि साँटि मुसुकाइ तर्बाह गहि सुत को कंठ लगायो। 
बाल विनोद सोद मन सोहो भक्‍त प्रताप दिखायो। 
सुरदास प्रभु जसुमति को सुख, सिद विरचि नहि पायो ॥। 
इन पदो में बाल-प्रकृति के चित्रण के आलबन से वात्सल्य रस परिपुष्ट 
हुआ है । 
तुलसीदास जी ने राम की बाल-लीलाओ का उत्कृष्ट वर्णन किया है और 
उसके सहारे वात्सल्य भाव की पुष्टि की है-- 
कबहें ससि माँगत आरि करें कबहेँ प्रतिबिब निहारि डरे। 
कबहें करताल बजाइ के नाचत मातु सब सन सोद भरे। 
कबह रिसियाय कहुं हठि के पुनि लेत सोई जेहि लागि अरे । 
अवधेस के बालक चारि सदा तुलसी सन मंदिर सें विहरे || 
तथा-- 
तन की दूति स्थाम सरोरह लोचन कंज की मंजलताई हरे । 
अति सुन्दर सोहत ध्रि भरे छवि भूरि अनंग की दूरि करे। 
दमके दतियाँ दुति दासिति ज्यों किलके कल बाल विनोद करे। 
अ्वधेस के बालक चारि सदा तुलसी मन संदिर में बिहरे ॥ 
तथा-- 
घूुलि-धूसरित श्याम शरीर वाले राम जब किलककर अपने दूध के दो दाँत 
बया चमका देते हैं मानो बिजली कौध जाती है-- 
बर दंत की, पंगति कुंद कली अधराधर पल्‍लव खोलन की । 
चपला चमके घन बीच जगे छवि मोतिन साल अमोलन की । 
घुंधराली लें लटक मुख ऊपर कडल लोल कपोलन की। 
निउछावरि प्रात कर तुलसी बलि जाउं लूला इन बोलनि की |! 
तुलसी ने राम के घूँघराले केशों, ललित चपत्र कुडलो और मधुर तोतले 
वबचनो पर अपने प्राण ही न्‍्यौछावर कर दिये हैं। 
राम की बालकीड़ा के प्रसग में मानस का निम्न स्थल भी दृष्टव्य है- 
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कौंसलया जब बोलन जाई ठमुक ठुम॒क प्रभु चलहि पराई । 
निगम नेति सिव अत न पावा । ताहि धर जननी हेंसि धावा । 
धुसर धूरि भरें तनु आए। भूषति बिहँसि गोद बंठाए। 
भोजन करत चपल चित इत उत अवसरु पाइ। 
भाजि चले सिलकत सुख दधि ओदस लपटाइ। 
रसखान ने भी बालकृष्ण के वात्सल्य सबधी कई अच्छे चित्रण किये 
है । एक यथेप्ट होगा-- 
धूरि भरे अति शोभित इपाम जू कसी बनी सिर सूंदर चोटी । 
खेलत खात फिरे अँगना पग पेंजनी बाजत पीली कछौटी। 
वा छबि कों रसखानि विलोकत वारत काम करा निज कोठी । 
काग के भाग बडे सजनी हरि हाथ सो ले गयो माखन रोटी ।। 
मैथलीशरण गुष्त जी ने अपनी यशोधरा में राहुल-जननी और राहुल के 
वार्तालाप के अधिकाश प्रसंग वात्सल्य रस में ही अभिव्यजित किये हैँ । देखिये- 
किलक भरे सें नेक निहारूँ; 
इन दाँतो पर सोती वारू । 
पानी भर आया फूलों के सृंह में आज सबेरे , 
हाँ, गोपा का दूध जमा है राहुल | मुख में तेरे । 
लपटत चरण, चाल अठपठ-सी मनभाई है मेरे , 
तू मेरी अंगुली धर अथवा में तेरा कर धारूँ ? 
इन दाँतों पर सोती वारूँ। 
तथा- 
सो , अपने चचलपन, सो ! 
सो , मेरे अंचल धन, सो ! 
पुष्कर सोता है निज सर में , 
भ्रमर सो रहा हे पुष्कर में , 
गूंजन सोया कभी अमर में ; 
सो , मेरे गृह गुंजन, सो। 
सो , मेरे अंचल धन, सो ! 
तथा- 
तेरे बेताोलिक गातें हैं, 
स्वस्त लिये ब्राह्मणआते है , 
गोप दुग्ध भाजन लाते हैं , 
ऊपर झलक रहा है झाग। 
जाग वदुःखिनी के सुख, जाग। 
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मेरे बेटा, भेया, राजा , 

उठ मेरी गोदी में आजा , 

भोंरा नचे, बजे हाँ बाजा ; 
सज द्पाम हय या सित नाग ? 
जाग, दुःखिनी के सुख, जाग । 


भक्ति रस 


भक्ति वैसा ही स्थायी भाव है जैसे कि रति, क्रोधच, हास्य, करुण, निर्वेद 
आदि है और कहना गलत न होगा कि वह अनेक भावों की आधारशिला 
है। भक्ति सम्बन्धी धारा हिंदी साहित्य मे नवीन नही है वरन्‌ उस पुण्यतोया 
भागीरथी के दर्शन पुरातनयुगीन साहित्य से ही लगभग सवंत्र होते है। परन्तु 
इसमे कोई सन्देह नही कि हिंदी युग में यह धारा प्रखर वेग से उमडकर प्रवाहित 
हुई और प्राचीन आदर्शों को उदाहरणस्वरूप प्रस्तुत करते हुए इसकी निम्त्त नो 
शाखाये भवतों की विभिन्न वृत्तियो का अवगाहन कराने में समर्थ हुई-- 
श्रवण कीर्ततं विष्णो स्मरण पादसेवनस्‌ । 
अचंन वन्दन दास्यं सख्य आत्म निवेदतम्‌ ॥। 
-+भागवतपुराण । 
भक्‍त भगवान्‌ से निर्वाण प्राप्ति की अभिलाषा नहीं रखता वह तो उनके 
लोक का वासी होकर निरन्तर उनकी लीला के दर्शन से तल्‍लीन रहना चाहता 
है । मानस के उत्तरकाड से तुलसी ने कागभुसुण्ड और वेनतेय के वार्तालाप में 
ज्ञात की अपेक्षा भक्ति की सरलता, महत्ता और श्रंष्ठता प्रतिपादित की है-- 
भगतिहीत गन सब सुख ऐसे | लवन बिना बहु विजन जेसे ४ 
ग्यान के पथ कृपान के धारा। परत ख्गेस होइ नहिं वारा॥ 
जो निर्वध्न पंथ निबंहई । सो केवल्य परमपद लहई।॥। 
अति दु्लेभ कैवल्य परम पद। संत पुरान निगस आगम बद ॥ 
राम भजत सोइ मसुकुति गोसाईं । अन इच्छित आवइ बरिआई ॥ 
जिमि थल बित्त जल़ रहि न सकाई । कोटि भाँति कोड करे उपाई ॥ 
तथा मोच्छ सुख सुनु खगराई ॥ रहि न सकइ हरि भगति बिहाई ॥ 
अस विचारि हरि भगत सयाते | स॒क्ति निरादर भगति लुभाने | 
भगति करत बिनु जतत प्रग्नासा | संसृति मुल अविद्या नासा ॥॥ 
तुलसी ने पहले तो प्रत्येक क्षेत्र मे आदर्श स्थापित करते हुए राम के 
लोकोत्तर रक्षक और मर्यादावादी परसभ्रागबत्‌ रूप की प्रतिष्ठा की तद्ुपरात 
उनके प्रति तन्‍्मयकारिणी भक्ति का प्रतिपादन किया। ऋषिवर वाल्मीकि 
के उपरान्त भगवान्‌ राम और उनके नाम का तुलसी सदृश् दूसरा अन्य 
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और निष्ठावान भक्ति का प्रचारक नही हुआ । दास्य भाव की तन्‍्मयता में की 
गई आराधना हृदय की वह प्रबल और मामिक पुकार है जो आज भी उपासना 
पद्धति मे भक्ति का पलडा भारी करके अपनी ओर बरबस आकर्षित करती 
है। मानस के पाठक परिचित है कि तुलसी की वाणी मे आत्मविभोर करने 
वाली भावुकता मात्र ही नही है वरन्‌ उसे विशद और निरुत्तर करने वाला 
तक॑जाल भी है जो बुद्धिवादियो को अपने साये मे समेट लेने की क्षमता रखता 
है। उत्तरकाड मे राम की कथा के श्रोता और वक्ता कागभुशुड और गरुड 
रखे गये है । इसे साभिप्राय आयोजित किया गया है। तुलसी जहा एक ओर 
“समुझे खग खग ही की भाषा” कहकर मनोवैज्ञानिक सूझ-बूझ का परिचय 
देते हुए विनोद की उत्पत्ति करते है वहाँ अनायास ही “और अचित्य रूप से 
वे कागभुशुड के पूर्व जन्मो मे उनके मानव-शरीर के आख्यानों के माध्यम 
से एव उनके काग-शरीर से की गई राम की अनन्य उपासना के मिस श्रोता 
और पाठक के अन्त.करण पर 'सब सुख खानि भगति” की अमिट और दुढ 
छाप डालते चलते है। कागभुशुड की अमित महिमा की योजना भी भली- 
भाँति सोच विचार कर की गई है। देवता और ऋषि भी उन्हे राम का भक्‍त 
जानकर उनके पास विविध पक्षियों का रूप धारण करके राम की कथा सुनने 
पहुँचते है। अपने अन्य कुशल प्रयासों के अतिरिक्त इस उद्योग से भी भक्‍त 
कवि तुलसी 'सब भाँति अपावन” और 'शकुनाधम” कागराज के दृष्टात द्वारा 
मानव को राम का भक्त बना डालने के प्रयोग मे नि सशय सफल हो जाते है। 
भक्तो की वाणी में वह साम्थ्यं ही नही वह जादू है जो भक्ति के देश मे 
आने वाले पापी-शापी सबका मुक्तहस्त उद्धार करने की उन्मुक्त घोषणा के 
बल से समन्वित है। ससार को रुलाने वाले रावण और उसके साथियों का 
सहार करके विश्व मे शाति ओर मौर्य का साम्राज्य कायम करने वाले 
जिन राम के चरणों की धूलि पाषाणमयी अहिलल्‍्या का उद्धार कर गई, कस 
और कालनेमि सदृश परस्वहर्ता आततायियों का वध करने वाले क्ृष्ण के नाम 
का स्मरण करने पर द्रोपदी का चीर बढ़ाकर उसकी लज्जा की रक्षा जब हो 
गई तब राम और कृष्ण के पतितपावन नाम का सहारा जन क्यो न ले। उन 
राम और कृष्ण की अमित-अगाघ महिमा के अविश्वात गायक तुलसी और सूर 
की अमर भारती मानव-मन को वाछित दिशा मे प्रेरित करने मे क्षम है । 
लोक मे जब हम किसी लौकिक पुरुष का गृणानुवाद सुनते है तो अपने 
को उसके समकक्ष न पाकर हम उसके प्रति साधारणतः: ही श्रद्धा करने लगते 
है ओर अवसर निकालकर उसका सम्पकक प्राप्त करने के आकाक्षी बन जाते 
है; तब भाँति-भाँति की दुबंलताओ से ओतप्रोत, अनिश्चितताओ से घिरा और 
बिडंबनाओ से पीड़ित मानव जब गोपीजनवल्लभ कन्हैया की अमोध शक्ति एवं 


हिन्दी साहित्य में विविध रस] (१८१ 


उनके दृढता, साहस और शोौय॑-पराक्रम बढाने वाले अलौकिक कृत्यो को सूर 
सद्श समर्थ भक्त कवियो के मुख से अपने उद्धार हेतु विनय भरी अनुनय करता 
पाता है तो वह अनिरवंचनीय सतोष और शाति से भरकर उस कान्हा के समक्ष 
अपने प्रायश्चितपूर्ण हृदय से अपने त्राण हेतु भक्त बनकर आतंभाव से स्वभावतः 
ही पुकार उठता है। अपनी दीनता का स्पष्टीकरण करते हुए तथा साहसपूर्वक 
अपने उबारने की प्रार्थना करने वाले सूर का निम्न पद देखिये-. 
प्रभु में सब पतितन को ठीको । 
ओर पतित सब दिवस चारि के में तौ जन्मत ही को ॥१।। 
बधिक अजामिल, गनिका त्यारी और पृतना ही कौ। 
मोहि छाड़ि तुम और उधार सिदे शूल केसे जी को ॥२॥ 
. कोउ न सम्रथ सेव करन को खेचि कह॒त हों लोकौ। 
मरियत लाज सुर पतितन में कहत सबन में नोकौ॥।३॥ 
वीरगाथा काल में विविध देवी-देवताओ की उपासना की सूचना तत्कालीन 
सस्क्ृत, अपभ्रश और हिंदी साहित्य से प्राप्त होती है तथा विष्ण और 
शकर की मूर्तियों की स्थापना तथा मदिरों का निर्माण उस समय के 
शिलालेखो एव ताम्रपत्रो से लगता है, जिन सबका विधायक शासकवर्ग हैं परतु 
इस तिष्ठाभरी भक्ति की उस शौय॑-युग मे एक ही पुकार है और वह है 
प्रतिपक्षी की प्राजय और स्वामिधर्म हेतु आत्माहुति। मृत्यु के उपरान्त 
यदि चिर यौवना अप्सराओ की प्राप्ति और विविध लोको मे निवास सुनिश्चित 
किया गया है तो वह रणक्षेत्र मे वीरगति प्राप्त होने वालो के लिये ही। 
निराकार की साथना करने वाले निर्गुण सत और प्रेममार्गी सूफियों के 
पथो मे यदि सासारिक बखेड़ो को त्याग कर, माया-मोह के वधनों को काट 
कर तथा अपने मे और उस परन्रह्म में अभेद भाव मानकर मोक्ष-प्राप्ति की 
प्रेरणा है तो चित्त को सब ओर से हटाकर दिशा विशेष मे निग्नह करना उस 
भावभूमि मे भक्ति (66ए०707) के सहारे ही सभव हुआ है। निश्छल 
मन से जब निर्गुणोपासक सत अपने प्रबल तक॑ जाल से सहारा लेते हुए संसार 
की असारता दिखाकर दु्ेभ मानव जीवन पाकर, उसके माध्यम से आवागमन 
के फेरे सदा के लिए काठ देने की प्रेरणा देते है तब उसे सुनकर कौन प्रभा- 
वित नही होता। इसी प्रकार प्रेम की पीडा जगाने वाले सूफी सत जब 
लौकिक कथा के मिस अलौकिक ब्रह्म की प्राप्ति का मार्ग-दर्शन कराते है तब 
जन-जन उससे अभिभूत हो उधर चलने के लिये व्यग्र'हों जाता है। परच्तु यह 
नि सदेह सत्य है कि निराझारोपासको की वाणियो की अपेक्षा सगरुणोपासको 
का प्रभाव भारतीय जनता पर आनुपातिक रूप से अधिक और स्थायी पडा है। 
यौवनोन्माद की समाप्ति और जरावस्था के आगमन पर संसार से विराग 
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ओर परमात्मा के प्रति निष्ठा स्वाभाविक है। राधा-माधव के बहाने गहरे 
श्रुगार के चित्र खीचने वाले विद्यापति ने भक्ति की प्रगाढ़ता मे भर कृष्ण और 
शिव की जो सस्तृतियाँ की है वे अत्यत ही मर्मस्पशिनी है क्योकि उनमे हमे 
प्रायश्चित और निवेदन का सच्चा स्वर मिलता है। आचाय॑े केशव ने राम- 
काव्य भी लिखा और क्ृष्ण-काव्य भी परन्तु कृष्ण को लेकर ही उन्होने रस 
और अलकार शास्त्र प्रणीत किये । केशव की रामचद्विका भी भक्ति के स्थान 
पर पाडित्य-प्रदर्शन से प्रेरित होकर लिखी गई है। यदि श्वेत केशो वाली 
जनश्रुति ठीक है तो दरबारी कवि की रसिकता को वृद्धावस्था में युवतियों द्वारा 
बाबा सबोधन पर अवश्य आघात पहुँचा था। आचार्य भिखारीदास ने अपने 
काव्य मे भक्ति का इस प्रकार स्मरण किया आगे के कवि रीझ्नि है तो कविताई 
न तौ राधा माधव के सुमिरत को बहानौ है! । 


रीतिकालीन शछ्ूगारी कवियों ने राधा और कृष्ण के नाम से रचनाये 
करते हुए भक्ति का वैसा ही ढकोसला रचा है जैसे कोई एक चषक वारुणी मे 
एक बूंद गगाजल डालकर उसे धर्मपूत जल घोषित करके पान करे। इस 
युग के धनआनन्द प्रभृति भक्त कवियों की रचताये अवश्य विचारणीय है 
जिन्होने राधा और कृष्ण के प्रेम की गहराई को वक्रोक्ति आदि के माध्यम से 
अभिव्यक्त करते हुए उसका प्राजल, दिव्य और हृदयस्पर्शी रूप प्रस्तुत किया 
है। घनआनद का निम्न सवैया इस वस्तृस्थिति को स्पष्ट करने के लिए 
उचित होगा- 
पुरन प्रेम को मंत्र सहा। पन जा सधि सोधि सुधार है लेख्यो। 
ताही के चारु चरित्र विचित्रति यो पचि के रचि राखि विसेरुपों ॥। 
ऐसो हियो-हित-पत्र पविन्न जो आन कथा न कहूँ अबरेख्यो । 
सो घन-आन न्‍द जान अजान लो ट्क कियो, पर बाँचि न देख्यों ॥ 


आधुनिक युग मे भारतेदु ने भक्तिभाव से ओतप्रोत अनेक पद, सब्वेये 
ओर कवित्त लिखे है। उदाहरणस्वरूप निम्न छद दृष्टव्य है-- 


१ हम तो मोल लिये या घर के। 
दास दास श्री बल्लभ कुल के चाकर राधावर के । 
माता श्री राधिका पिता हरि बधु दास गत करके । 
हरीचद तुमरे ही कहावत, नह विधि के नह हरि के । 
२. काले परे"कोस चलि चलि थक गये पाव 
सुख के कसाले परे ताले परे नस के। 
रोय रोय नेनन में हाले परे जाले परे 
सदन के पुले परे प्रान पर-बस के । 
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हरीचद अगहू हवाले परे रोगन के 
सोगन के भाले परे तन बल खसके। 
पगन में छाले परे नाँघिबे को नाले परे 
तऊ लाल लाहे परे राबरे दरस के ॥| 


३. मसारग प्रेम को को समुझे हरिचद यथारथ होत यथा हूं । 
लाभ कछ न पुकारन में बदनाम ही होन की सारी कथा है । 
जानत है जिय मेरो भली विधि और उपाय सब बिरथा हैं । 
बाबरे हें व॒ज के सगरे सोहि नाहुक पुछत कौन विथा है ॥। 
परवर्ती कवियो मे सत्यनारायण कविरत्न का “भ्रमरदृत' सूर और नददास 
के भ्रमरगीतों के ढग का है। राप्टीय कवि मंथिलीशरण गुप्त ने एक ओर जहाँ 
भारत-भारती, जयद्रथ-वध काव्य प्रणीत किये वहाँ दूसरी ओर वैष्णव कवि ने 
'साकेत” सदृश काव्य रचा जिसमे उमिला को महत्ता प्रदात करने के अतिरिक्त 
भक्ति-भावना भी मुखरित है जो निम्त दो पक्तियो से ही स्पष्ट हो जाती है-- 
राम, तुम्हारा चरित स्वयं ही काव्य है , 
कोई कवि बन जाय सहज सम्भाव्य है। 
आधुनिक काल में हिंदी के घामिक मासिक पत्रों 'कल्याण” आदि में भक्ति 
सम्बन्धी पद और रचनाये निकलती रहती हैं परन्तु आज सासारिकता का 
दावा करने वाले युग की पुकार धर्म, आत्मा-परमात्मा, मदिर-मूर्तियाँ नहीं 
वरन्‌ रोटी, कपडा, मकान तथां दैनदिन की आवश्यकतायें हैं। वैसे यह सत्य 
भुलाया नही जा सकता है कि भक्ति की सरिता हिंदी साहित्य में आदि से 
अन्त तक कभी मथर, कभी मद और कभी क्षिप्र गति से प्रवहमान दिखाई देती 
रही है। 
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अलडूरोतीति अलकार ! अर्थात्‌ शोभा बढाने वाले पदार्थ को अलकार कहते 
है। जिस प्रकार स्वर्ण निभित रत्नजटित आभूषण शरीर को अलक्ृत करने के 
कारण अलकार कहे जाते हैं उसी प्रकार काव्य को शब्द और अर्थ की चमत्कारक 
रचना द्वारा जो अलक्ृत करते है उन्हे साहित्य-शास्त्र मे अलकार कहते है। 
अलकार काव्य के बाहरी शोभाकारक धर्म है अतएवं इन्हे अलकार (आभूषण) 
सज्ञा दी गई है। 
आचार्य दडी ने अपने काव्यादर्श (२।१) मे कहा है कि काव्य को अलकृत 
करने वाले शब्दार्थ की रचना को अलकार कहते है। आचार्य वामन (काव्य- 
लकार ३॥१) मे गुणो को काव्य के शोभाकारक धर्म बतलाते है परतु दडी 
अलकारो को । आचार्य मम्मठ ने (काव्यप्रकाश) मे गरुणो और अलकारो को 
अलग करके गुणों को काव्य का साक्षात्‌ धर्म और अलकारो को काव्य का 
अगभूत शब्द और अर्थ का शोभाकारक धर्म कहकर स्पष्ट किया है। काव्य की 
आत्मा रस है और काव्य शब्द तथा अर्थ के आश्रित है। अतएवं अलछकारो को 
काव्य का उत्करषक मानने मे किसे आपत्ति हो सकती है। 
आचारये भामह ने (भामह काव्यालकार १३६ और २।६४ मे) शब्दा्थ 
वेचित्र्य को वक्रोक्ति संज्ञा दी है। और इस बक्रोक्ति को ही सम्पूर्ण अलकारो मे 
व्यापक बतलाते हुए उसे उसका एक मात्र आश्रय मानता है। आचाये दडी ने 
(काव्यादर्श २।२२० मे) इस उक्ति वैचित्र्य को “अतिशयोक्ति! सज्ञा देते हुए 
उसे सारे अलंकारो का आश्रय कहा है। श्री अभिनवगुप्ताचार्य ने (ध्वस्या- 
लोकलोचन, एृ० २०९) में भामह की वक्रोक्ति और दडी की अतिशयोक्ति के 
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विषय मे लिखा है कि लोकोत्तर अतिशय से कहना ही उक्ति वेचित्र्य है । 
अतएव किसी वक्तव्य को लोगो की साधारण बोलचाल से भिन्न शैली द्वारा 
अनूठे ढग से चमत्कारपूर्ण वर्णन करने को ही काव्य का अककरण, कहा 
जाता है। 

जिस प्रकार शरीर मे प्राण की आवश्यकता है उसी प्रकार काव्य मे रस 
की । 'रसात्मक वाक्य काव्य” अर्थात्‌ रसात्मक वाक्य ही काव्य है। यह सत्य 
है कि जिस प्रकार सौन्दर्यमयी रमणी का सौन्दर्य ही यथेष्ट होता है उसे 
अलकारो की अपेक्षा नही उसी प्रकार काव्य का भी भाव (रस) के अतिरिक्त 
अलकारो की आवश्यकता नही है किन्तु इसमे सशय नही कि जिस प्रकार 
रत्नजटित अलकार सुन्दरी के सौन्दर्य को द्विगुणित कर देते है उसी प्रकार 
रसरूपी आत्मावाला काव्य यदि उचित अलकारो द्वारा अलकृत हो जाय तो 
वह सुन्दरतम हो जाता है। अलछकार काव्य-सौप्ठव के सुन्दर व स्वाभाविक 
साधन है तथा भावानुभूति के प्रकाशन के उत्कप॑ के अग है । अत काव्य का 
अनिवायें उपकरण न होने पर भी कोई भी सुन्दरतम कविता अलकारों से 
पूर्णतया विहीन नहीं हो सकती । 

यहाँ यह स्मरणीय है कि काव्य में अलका रो का प्रयोग स्वाभाविक रूप में 
ही होना चाहिए । अस्वाभाविक, अवाछित अथवा अत्यधिक अलकारों का 
प्रयोग काव्य के रस को उसी प्रकार भग कर देता है जिस प्रकार रमणी के पद 
का आभूषण कर से, कर का कर्ण में, गले का नासिका मे डाल देने से अथवा 
कभी आभूषण बाहुल्य से उसका सौदर्य विरूप, कुरूप, भोडा, भद्दा ही वही 
बहुधा भयावना भी हो जाता है। 

स्वाभाविक रूप से अलकारो के प्रयोग से जहाँ काव्य की चेतना और 
आकषंण को बल मिलता है वही उनकी अनावश्यक ठेस-ठाँस से काव्य की 
स्वाभाविक शोभा भी नप्ट हो जाती है। अलकार-प्रदर्शत जिस रचना मे 
उसका गौण सहकारी न होकर प्रधान हो जाता है वहाँ रस-भग होने के साधन 
प्रस्तुत हो जाते है। रीतिकाल के अनेक कवियों की क्ृतियाँ इस अछका र-ज्ञान- 
प्रदर्शत की भ्राति मे पडकर मात्र विरसता को ही प्राप्त हो सकी है। 

आचार्य भरत के नाट्यशास्त्र और व्यास के अग्निपुराण के उपरान्त 
पॉचवी शताब्दी से लेकर आठवी शताब्दी तक के आचार्यो भामह, दडीं और 
उदभट ने रस, भाव आदि को अलकारों के अतर्गत रखकर अलकारो को ही 
काव्य मे प्रधानता दी तथा उन्हे ही काव्य' की उत्कृष्टता का प्रधान साधन 
स्वीकार किया। कितु ८ वी शताब्दी के उपरात प्रादुर्भूत होने वाले घ्वनिकार 
(आनदवर््धत) और मम्मठ (११वी) ने काव्य को तीन भागो में विभाजित 
किया- 
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(१) व्यग्यात्मक ध्वनि काव्य-जिसमे रस का प्रमुख स्थान होता है।' 
इसको प्रथम श्रेणी का उत्तम काव्य ठहराया गया । 

(१) गौण व्यग्यात्मक काव्य-यह मध्यम श्रेणी का काव्य माना गया । 

(३) अलूकारात्मक काव्य-यह तृतीय कोटि मे आया । 

यद्यपि अलकारो को तृतोय श्रेणी मे रखा गया फिर भी सस्क्ृत साहित्य 
के आचार्यो ने इस कोटि का मनोवैज्ञानिक सूक्ष्म दृष्टि से अत्यत विस्तारपूर्वक 
गभीर विवेचन किया है। 

प्राचीन साहित्य-ग्रन्थो मे भरत मुनि के नाट्यशास्त्र को सर्वोपरि स्थान 
दिया गया है। यद्यपि नाट्यशास्त्र के प्रसगो से प्रकट होता है कि भरत मुनि के 
पूर्व भी अनेक साहित्याचार्य हो चुके है परतु उनके नाम और कृतियाँ अज्ञात 
है। भरत मुनि का समय वेदव्यास से पूर्व माना गया है। नाद्यशास्त्र मे ४ 
अलकार निर्धारित किये गये है-उपमा, दीपक, रूपक और यमक। भरतमुन्ति 
के उपरात वेदव्यास रचित अग्निपुराण में १५ अलछकारो का विधान पाया 
जाता है। इसके बाद लगभग ३५०० वर्षों तक का इतिहास अषकार पूर्ण है। 
इस दीघे काल में रचा हुआ कोई ग्रन्थ अभी तक नही प्राप्त हुआ है। भदिट 
रचित भट्टि-काव्य रीति ग्रन्थ नही है परतु उसके तीसरे काड के दसवे सर्गे 
मे ३८ अलकारो के उदाहरण दिए गए है। भट्टि का समय ५०० से ६५४० ई० 
तक माना गया है। तदुपरात ईसवी छठी शताब्दी का आचार्य भामह रचित 
काव्यालकार मिलता है जिसमे ३८ अरहूकारों का निरूपण किया गया है। 
काव्यालकार मे अनेक अलकारिको के नामोल्लेख होने के कारण यह स्पष्ट है 
कि आचार्य भामह के पूर्व अनेको अलकार ग्रथ रचे गए थे और अश्निपुराण के 
बाद अलकारो की सख्या वृद्धि तथा उनका विकास भट्टि, भामह और उनके 
पूव॑वर्ती विद्वानों के क्रश उद्योग और परिश्रम का परिणाम है । 

अलकारो के क्रम-विकास का द्वितीय काल ईसा की ६€वी शताब्दी से ८वी 
शताब्दी तक है जिसे भट्टि से लेकर आचार्य वामन तक समझना चाहिये। 
७ वी शताब्दी के अतिम चरण मे आविर्भूत होने वाले महाकवि भारवि के 
प्रपौत्र आचार्य दडी ने अपने काव्यादरँ मे ३६ अलछकारो की विवेचना की, 
जिनमे आवृत्ति दीपक नवीन था। 5वी शताब्दी के आचार्य उद्भठट ने अपने 
काव्यालकार-सार-सग्रह मे ४१ अकूकार निरदिष्ट किये जिनमे दुष्टात, काव्यालिंग 
और पुनरुक्तवदाभास नवीन थे । 

उदभट के समकालीन आचायें चामन ने अपने काव्यालकारसूत्र मे ३३ 
अलकारो पर प्रकाश डाला जिनमे व्याजोक्ति और वक्रोक्ति नवीन थे। भदिट 
और भागमह द्वारा निरूपित ३८ अछकारो के पश्चात्‌ दडी, उदभट और वामन 
द्वारा १४ नवीन अलकार निरूपति किये गये । इस प्रकार ८ वी शताब्दी तक 


अलंकार ] [१८७ 


५२ अलकारो का विधान हो गया था। यद्यपि अलकारों की सख्या मे अधिक 
वृद्धि नही हुई परतु इस दूसरे काल के तीन आजार्यो (जिनमे सुख्यत दडी) 
ने अलकार विवेचना विस्तृत और सुस्पष्ट करदी । 

८ वी शताब्दी से अगली चार शताब्दियाँ अलकार विकास का स्वर्ण युग 
सिद्ध हुई । ९ वी शताब्दी के उत्तराद्ध मे रुद्रट ने अपने काव्यालकार मे ५५ 
अलकारो की व्यवस्था की । ११ वी शताब्दी के पूर्वार्द मे धारा नगरी के महा- 
राज भोज ने अपने सरस्वतीकण्ठाभरण में ७२ अलकारो का वर्णन किया जिनमे 
पूर्वाचार्यों की अपेक्षा ९ अलकार नवीन थे। भोज के उपरान्त ११वीं शताब्दी 
मे ही आचार्य मम्मट ने अपने काव्यप्रकाश से ७०७ अलकारो का निरूपण बडी 
ही विद्वत्तापूर्ण ढग से किया जिनमे अतदगुण, मालादीपक, विनोक्ति सामान्य 
और सम अलकार नये थे । काव्यप्रकाश को जो गौरव प्राप्त हुआ वह आज 
तक किसी दूसरे ग्रन्थ को उपलब्ध नही हो सका । १२वीं शताब्दी के मध्यकाल 
में रुब्यक ने अपने अलकारसूत्र मे 5४ अलकार स्थापित किए जिनमे उल्लेख, 
काव्यार्थापत्ति, परिणाम, विचित्र और विकल्‍प नवीन थे। इन आचार्यों के 
उपरान्त १२वीं शताब्दी मे जैन विद्वान्‌ वाग्भट प्रथम ने वार्भटाककार नामक 
सूत्रबद्ध ग्रन्थ रचा जिसमे ३९ अलकारो पर प्रकाश डाला । १९वीं शताब्दी के 
सुप्रसिद्ध जेनाचार्य हेमचन्द्र ने अपने काव्यानुशासन मे ३५ अछकारो का सक्षिप्त 
परत महत्त्वपूर्ण वर्णन किया । इस युग मे अलकारो की सख्या बढकर १०३ हो 
गई जो ८वी शताब्दी तक ५२ से अधिक न बढ पाई थी । सख्या वृद्धि के साथ 
विषय की विवेचता भी अधिकाधिक सूक्ष और गम्भीर हो मई। अलछकार 
सम्प्रदाय को रुद्रट, भोज, मम्मठ और रुग्यक इन चार आचार्यों ने परिष्कृत 
करके एक प्रतिष्ठित पद पर पहुँचा दिया । 

१३वीं शताब्दी से लेकर १७वीं शताब्दी तक अलकारों के क्र विकास का 
अन्तिम काल था । १२वी-१श३वी शताब्दी के अन्तगंत होने वाले पीयुषवर्ष 
जयदेव ने अपने चन्द्रालोक मे ८ शब्दाककार और 5२ अर्थालकारो का निरूपण 
किया जिनमे १६ पूर्ववर्त्ती ग्रथो मे नही थे। १४वीं शताब्दी के प्रथम चरण मे 
वर्तमान विद्याधर ने अपने 'एकावली' अन्थ की रचना ध्वन्यालोक, काव्यप्रकाश 
और अलकार-सर्वंस्व के आधार पर की । विद्याधर के समकालीन विद्यानाथ ने 
अपने प्रतापरुद्रयशोभूषण ग्रथ मे काव्यप्रकाश और अलकारसवबेस्व का अधि- 
काशतः अनुसरण किया । १४वीं शताब्दी के द्वितीय वाग्भट ने अपने काव्या- 
नुशासन में अन्य और अपर अलकारो कौ स्वतन्त्र रूप से वर्णित किया । १४वीं 
शताब्दी के पूर्वार्द मे विश्वनाथ ने अपने साहित्यदर्षण मे १२ दाब्दालकार, 
६९ अर्थालकार, ७ रसवदादि ओर सकर तथा संसुष्टि अर्थात्‌ कुल ६० बल- 
कारो का निरूपण किया जिनमे ४ अलूकार नवीन अवश्य थे परन्तु महत्त्वपूर्ण 
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नही । आचार्य मम्मट और झरुथ्यक के उपरान्त विश्वताथ अलकार शास्त्र के 
उल्लेखनीय रचयिता हुए। १६वीं शताब्दी के अन्तिम चरण और (१७वीं 
शताब्दी के पूर्वार्द में होने वाले अप्यय्य दीक्षित ने अपने सरल और सुबोध ग्रथ 
कुबलयानन्द में १०० अर्थालक्रार, ७ रसवद आदि, ११ प्रत्यक्ष आदि प्रमाणा- 
लकार और १ समृष्टि तथा १ सकर इस प्रकार १२० अलकारो को निश्चित 
किया । दीक्षित जी ने अलकार विषयक अपना आलोचनात्मक ग्रथ चित्रमीमासा 
भी महत्त्वपूर्ण रचा जो अपूर्व है और जिसका थोडा सा अश ही अभी तक 
प्रकाशित हो सका है। इन ग्रथों मे चन्द्रालोक का अनुकरण किया गया है। 
शोभाकार ने अपने ग्रथ अलकार रत्नाकर मे पूर्वाचार्यों से २७ अधिक अलका रो 
की सृष्टि की जो निरूपित अलकारो के अन्तगंत थे । पण्डितराज जगन्नाथ ने 
इनके ग्रन्थ का खण्ड किया है, इसगे शोभाकर को उनका पृव॑वर्ती मानना 
उचित होगा । यशस्क ने अपने अकूकारोदाहरण मे ६ नए अलछकार लिखे जो 
महत्त्वपूर्ण नही है। इनका समय ज्ञात नही है। १७वी शताब्दी के प्रथम तीन 
चरणो मे वर्तमान शाहजहाँ के समकालीन पण्डितराज जगन्नाथ त्रिशली' ने 
अपना रसगगाधर एक अपूर्व आलोचनात्मक ग्रथ रचा। ध्वन्यालोक और 
काव्यप्रकाश के बाद मौलिकता मे इसी का स्थान है। पण्डितराज ने पूर्व॑वर्ती 
आचार्यों के ग्रन्‍्थो की विशद और विवेचनात्मक मारमिक आलोचनाएं की है । 
परन्तु यह ग्रन्थ अपूर्व है और इसमे उत्तरालकार तक ७० अलकार निरूपित 
हुए है। रसगगाधर अलकार शास्त्र का अन्तिम ग्रन्थ है । इस समय तक 
विभिन्न आचार्यो के अध्यवसाय से अलछकारों की सख्या १८० में ऊपर पहुँच 
गयी थी । पण्टितराज के बाद सस्क्ृत साहित्य में कोई उल्लेखनीय आचार्य नहीं 
हुआ । अस्तु यह काल अलकार विकास का उत्तरकाल था । 
यद्यपि हिन्दी आदि अधिकाश आधुनिक भारतीय भाषाओ की जननी 
सस्क्ृत तो नही है परन्तु सस्क्ृत से उसका अच्योन्याश्रय सम्बन्ध अवश्य है। 
सम्पूर्ण सस्क्ृत साहित्य हिन्दी को पृष्ठभूमि अथवा पैतृक सम्पत्ति की भॉति 
प्राप्त हुआ । अत हिन्दी के साहित्याचार्यो के सम्मुख अलकार विषयक वे सम- 
स्पाये नही आई जैसी सस्क्ृत मे अलकारो के उत्तरोत्तर विकास मे दिखायी 
गईं है। यहाँ तो सस्क्ृत साहित्य की अपूर्व पृष्ठभूमि आश्रय के लिए पहले से 
ही प्रस्तुत मिली । सिद्धान्त प्रतिपादित थे , ढाँचे तैयार थे और रूप निर्धारित 
था जिसमें अपनी भाषा को सजाने मात्र की आवश्यकता थी । 
परन्तु हिन्दी मे अलकार ग्रन्थो की भरमार है क्योकि यहाँ तो एक युग 
वह आया था जब कि कवि के लिए यह अनिवाये हो गया था कि वह पहले 
अलूकार और नायिका भेद पर रचना करे। यह युग रीतिकाल के नाम से 
विज््यात है ॥ उस काल मे रीति ग्रन्थों की वह बाढ़ आई कि कविगण साहित्य 
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के अन्य अगो को प्राय विस्मृत कर बैठे । इन रचताओ में उत्तम, मध्यम तथा 
निक्ृष्ट सभी देखने को मिलती है। यहाँ हमारा अभीष्ट उत्ही का उल्लेख 
करना मात्र है जो श्रेष्ठ और अधिक प्रचलित है। 

स्० १६५९ वि० में रचित महाकवि केशव को कविप्रिया हिन्दी के उप- 
लब्ध ग्रन्थों में श्रेप्ठ और प्रथम स्थान पर है। इसमे ३७ अलकारो का निरूपण 
किया गया है। साहित्य सम्बन्धी तथा अन्य उपयोगी विषयों पर भी प्रकाश 
डाला गया है जिनमें काव्यादर्श का प्रभाव परिलक्षित होता है । फिर जोधपुर 
के महाराज जसवतर्सिह (प्रथम) की वि० १८वी शताब्दी के पूर्वाद्ध की रचना 
भाषाभूषण काफी प्रवलित और प्रतिष्ठित ग्रथ है। यह ग्रव कुवलयानद के 
आधार पर हे। इसमे ४ शब्दालकार और १० अर्थालकारों का विधान किया 
गया है। कविप्रिया और भाषाभूषण उस समय की रचनाये है जब हिन्दी में 
अलकार-शास्त्र के ज्ञान के लिए कोई साधन न था । हिन्दी साहित्य में इनका 
नाम चिरस्मरणीय रहेगा। 

स० १७९९ वि० में उदयपुर के वशीधर और दलपतराय रचित अकूकार- 
रत्ताकर भाषा-भूषण का वैसा ही परिवद्धित रूप है जैसा कि चन्द्रालोक का 
कुवलायानन्द । प्रत्येक अलकार के कई-कई उदाहरण देकर विषय को स्पष्ट 
करने का पूरा प्रयत्त किया गया है। उक्त समयानुसार इसकी रचना का महत्त्व 
निविवाद है । 

स० १९०३ वि० से भिखारीदास रचित काव्यनिर्णय, काव्गप्रकाश और 
कुबलयानन्द के आधार पर लिखा गया है जिसका क्रम इन ग्रन्थों के अनुसार 
न होकर रचयिता की इच्छा पर निर्भर रहा है। इसमे १०० अर्थलूंकार और 
१२ प्रमाणालकार है परन्तु विषय का स्पष्टीकरण विस्तृत विवेचना होते हुए 
भी अधिकाशत भ्रामक है। 

विक्रमीय १७ वी और १८ वी शताब्दी में वर्तमान महाकथि भूषण रचित 
शिवराजभूषण हिंदी का अपूर्व ग्रथ है जिसमे कृवलयानद के आधार पर लक्षणों 
का विधान है। विषय-विवेचना की परिपाटी रीतिकाल में थी नहीं अतएव 
उसका हम इन सभी ग्रथों मे अभाव पाते है। हिंदी साहित्य के गौरव की श्री- 
वृद्धि करने वाले मतिराम का ललितललाम, पद्माकर का पद्माभरण, दूलह का 
कविकरठाभ रण, सोमताथ का रसपीयूष, गोकुत की चेतचद्विका, गोविद का कर्णा- 
भरण, लछिराम का रामचद्रभूषण और ग्वाल का अलकार-अ्म-मजन आदि 
अन्य अजकार ग्रथ है जिनमे लक्षणों का आधार प्राय कृवलयानद से ही लिया 
गया है । 

हिंदी के आधुनिक अलकार ग्रथों मे कविराजा मुरारिदाव चारण का स॒० 
१९५४ वि० रचित जसवतजसोभूषण विदृवत्तापूर्ण औौर उल्लेखनीय रचना है। स० 
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१९५३ वि० में सेठ कन्हैयालाल पोह्ार रचित अलकार-प्रकाश जिसका परिवर्धित 
सस्करण (स॒० १९८३ विक्रम) काव्यकल्पदुम है, हिंदी के प्रकाशित ग्रथों मे 
श्रेष्ठ है। इसके उपरान्त कालक्रम के अनुसार जगन्नाथप्रसाद भानु का काव्य- 
प्रभाकर, भगवानदीन 'दीन' की अलूकारमजूषा, डा० रामशकर शुक्ल 'रसाल' 
का अलकार-पीयूष और सेठ अर्जुनदास केडिया का भारतीभूषण आदि अछकार 
निरूपण विषयक ग्रथ है। प० रामदहिन मिश्र का स० २००४ वि० मे प्रकाशित 
ग्रथ काव्यदर्पण इस समय सर्वाधिक प्रसिद्ध है। इस ग्रथ की अन्य विशेषताओं 
के साथ एक विशेषता यह भी है कि इसमे आधुनिक कवियों की रचनाये भी 
विवेचित है । 

यूरोपीय साहित्य मे अलकारों का उद्भव भिन्न कारणों को लेकर हुआ 
था। वहाँ वक्‍तृता को इच्छानुसार प्रभावोत्पादक बनाने के लिए भलकारो अथवा 
विशेष शैलियो का जन्म हुआ था। सिराक्पूज नगरवासी कोरैक्स रिटारिक को 
एक कला रूप में जन्म देने के लिए विख्यात है। सन्‌ ४६६ ई० पु० मे सिराक्यूज 
में एक प्रजातत्र की स्थापना होते ही मुकदमो की बाढ आ गई और कौरैक्स 
की कला को अत्यधिक प्रश्नय मिला। प्राचीन यूनान में यह शास्त्र अति 
महिमान्वित हुआ था। कौरैक्स के शिष्प दिसियाज ने इसका समुचित विकास 
किया है। परतु इस कला का गहन और विस्तृत अध्ययन आरिस्टाटिल की 
रिटारिक (३२२-३२० ई० पू० रचित) से होता है। इसके उपरान्त (११० ई० 
पूर्व में) हरमैगोरस ने इस विषय को उन्नत करके प्रौढ बनाया। तदुपरात 
सिसरो का नाम उल्लेखनीय है, जिसने शास्त्रोक्त अध्ययन की अपेक्षा अपनी 
प्रतिभा से इत शैलियों की सौष्ठवता बढाई । सन्‌ ९० ई० के लगभग होने वाले 
क्विटिलियन, हरभोजिन्स, ऐपथो नियस (चौथी शताब्दी) और ऐलियसबियोन के 
नाम भी विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 

रोमन साम्राज्य की प्रथम चार शताब्दियो मे इस कला की विशेष उन्नति 
दृष्टिगोचर होती है। रिटारिक का शिक्षक सोफिस्ट उपाधिभूषक हो गया 
था । हेडियत और ऐन्टोनाइनस के राज्यकाल (सन्‌ ११७-१८० ई०) में रिटोरिक 
के शिक्षकों का स्थान न केवल महत्वपूर्ण ही था वरन्‌ वहु एक आकाक्षित पद 
भी प्राप्त कर चुका था । रिटोरिक की शिक्षा के लिए सोफिस्ट और पोलीटिकल 
दो विभाग बना दिए गए थे। सोफिस्ट के अतर्गत अलक्रण कला के साहित्यिक 
रूप का अव्ययन कराया जाता था। और पोलिटिकल विभाग में न्यायालयों में 
प्रयोग मे लाई जाने वाली राजनैतिक आलकारिक शैलियाँ थी । वैसे पोल्ीटिकल 
से सोफिस्ट विभाग की महिमा कही अधिक थी। इस कला के शिक्षको को 
राज्य की ओर से अन्य कई प्रकार को सुविधाएँ भी प्राप्त थी। इसके साहित्यिक 
विश्वाग की श्रीवृद्धि करने में ईसवी प्रथम शताब्दी के डिओक़िजोस्टम, द्वितीय 
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शताब्दी के एलियस अरिसटीडस और चतुर्थ दताब्दी के थोमिस्टियस, अरमेरियस 
तथा लाइबेनियस जैसे विद्वानों के नाम चिरस्मरणीय रहेगे। 

मध्यकालीन हाताब्दियों मे पाँचवी शताव्दी के मार्टयानस कैपेला और 
कैसियोडोरस तथा सातवी शताब्दी के इसीडोरस ने रिटोरिक्स पर उल्लेखनीय 
ग्रथ लिखे है। रिनेसों के उपरान्त कई नवीन ग्रथ निर्मित हुए और विद्॒वत्‌ 
समाज का ध्यान एक बार पुन इस ज्ञास्त्र की ओर विज्लेष रूप से आकर्षित 
हुआ। सोलहवी शताब्दी के लेओनाडेकाक्स, टामसविल्सन, टाकुलियन और 
कौरसेलेस की प्रसिद्ध रचनायें प्राचीन ज्ञान को लुप्तावस्था से पूर्ण प्रकाश में लाने 
मे सफल हुईं | इस युग में यूरोप और इगलंड के विश्वविद्यालयों मे पुरातन श्रेष्ठ 
कलाओ की पुनरावृत्ति और इस उद्योग द्वारा उनकी रक्षा के प्रयत्न स्पष्टत देखे 
जा सकते है। १८वीं शताब्दी से रिटोरिक के अध्ययन को हम गौण रूप को प्राप्त 
होते देखने लगते है । रिटोरिक का शिक्षक लिखित विषयो का सुधार मात्र करने 
में लगा दिया था परतु उसकी प्राचीन पदवी आगे पर्याप्त समय तक चलती रही । 

यही कारण था कि परवर्ती विद्वानों ने इस उपेक्षित दिल्ञा मे अपनी क्षमता 
का उपयोग करता श्र यस्कर नहीं समझा और इसी से आधुनिक शताब्दियों में 
यूरोप मे अलकाराचार्य नही हुए | परतु बेकन के सग्रहो का उल्लेख किए बिना 
हम नही रह सकते क्णेकि उनमे हमे आरिस्टाटिल की प्रतिभा के दर्शन होते 
है। १६ वी शताब्दी के उत्तराद्ध मे रचित ब्लेयपर की रिटौरिक की महिमा 
उसकी लेखन शैली के ढग के कारण है न कि विषय से परचित कराने के 
लिए। परतु आधुनिक काल की श्रष्ठ रचना ह्वाटली रचित “इलीमेन्टस आव 
रिटारिक' है, जिसमे ह्वाटली ने आरिस्टाटिल के सिद्धान्त 'रिटोरिक तक शास्त्र 
की एक प्रशाखा है' से लेकर उसकी वादात्मक लेखन कला” तक पूर्ण समीक्षात्मक 
ढंग से विवेचना की है । इस प्रकार स्पष्ट है कि अलकारो का जन्म और उसकी 
योजना यूरोप में बिन्न कारणो वश हुई थी। परतु भाषण को अपनी चित्तवृत्ति के 
अनुरूप ढाल कर वैसा ही श्रोताओं का चित्त भी कर देने के प्रयत्न मे जिन 
शैलियो का जन्म हुआ उनका प्रयोग वकक्‍तृताओं तक ही सीमित नहीं रहा वरन्‌ 
साहित्य मे और विशेष कर काव्य मे उनके अनेकानेक प्रयोग हुए। 

आज विज्ञान के इस वर्तमान युग में यद्यपि आधुनिक युग की प्रवृत्ति अछ- 
करण की ओर उन्मुख न होकर स्वाभाविक नैसगिक सौन्दर्य के प्रगटीकरण की 
ओर ही है किन्तु तब भी सम्भव है कि विश्व के विभिन्न साहित्यों के परस्पर 
अनुशीलन, अध्ययन, सम्पर्क व आदान-प्रदान के फलस्वरूप विभिन्न देशीय 
साहित्यकार अपनी रचनाओ में अन्य भाषाओ के साहित्य मे उपलब्ध अ्रष्ठ 
दैलियो को सम्भवत: अपनायें क्योकि इन चम्रत्कारक शैलियों मे सदा से 
आकर्षण रहा है और सतल रहेगा । 
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जैसा कि पूर्व भी कहा जा चुका है कि कथन की रोचक, चमत्कारपूर्ण, 
प्रभावमय, स्पष्ट और पुष्ट प्रणाली को काव्य का अलकरण कहते है। यह उक्ति 
वैचित्रय अथवा चमत्कृत करने वाली शैली अनेक प्रकार की हो सकती है और 
इन्ही शैलियों को आचार्यो ने गुणानुसार इनकी पृथकता का बोध कराने के लिए 
विभिन्न अलकारो के नाम से प्रतिष्ठित किया है। परन्तु इसका यह तात्पर्य 
कदापि नही है कि ये समस्त शैलियाँ नियमबद्ध हो गयी है और अब उनके 
अतिरिक्त अन्य दैलियाँ नही है और न ही उनका भविष्य मे निर्माण सम्भव 
है। आधुनिक भारतीय भाषाओं के साहित्य की शैलियाँ सस्क्ृत साहित्य की 
देन है किन्तु यूरोपीय साहित्य में हमे इनके अतिरिक्त अन्य अनेक नवीन प्रभाव- 
शाली शक्तिसम्पन्न शैलियाँ दृष्टिगत होती है। अछकारों की नवीन शैलियों 
को जन्म देना असम्भव तो नही है किन्तु दुष्कर अवश्य है। क्योकि इसके लिए 
असाधारण प्रतिभा और बुद्धि अपेक्षित है और पूर्वाचार्यों ने इस विषय का 
पर्याप्त मथन किया है । 
अलकार प्रधानत दो प्रकार के होते है - 
(१) शब्दालकार-- 
जहाँ पर दब्द का चमत्कार होता है। 
(२) अर्थालकार-- 
जहाँ पर अर्थ का चमत्कार होता है। 
शब्द लंकार-ये ६ प्रकार के होते है - 
(१) अनुप्रास (२ यमक (३) श्लेष (४) वक्रोक्ति (५) पुनरुक्तिवदा- 
भास ओर (६) चित्र । 
अनुप्रास (&[॥|679000॥)-वर्णों के साम्य को अनुप्रास कहते है। 
अनुप्रास अर्थात्‌ 'अनु' (>-बारम्बार) + प्र (--प्रकर्ष अर्थात्‌ अव्यवघान या 
पास-पास) + आस ( +-नन्‍्यास अर्थात्‌ रखता) अर्थात्‌ वर्णो का बार-बार प्रक- 
षंता से पास-पास रखा जाना । 
अनुप्रास दो प्रकार के होते है--(अ) वर्णानुप्रास (आ) शब्दानुप्रास । 
(अ) घर्णालुआस-इसमे निरर्थक वर्णो की आवृत्ति होती है। ये दो 
प्रकार के होते है। (१) छेकानुप्रास (२) वृत्यनुप्रास । 
(१) छेकानुआास-छेक का अर्थ होता है चतुर । इसमे अनेक वर्णो का एक 
बार सादुश्य होता है । यथा- 
१- जग जुरन जालिम जुझार । 
भुज सार भार भुअ॥ “चन्द 
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२- सर सर हु न होत बाजि गजराज न दर दर । 
तरु तरु सुफल न होत नारि पतिब्रता न घर घर ॥ 
“नरहरि 
हे लपठट से झद रूख जले जले । 


नद नदी घट सुखि चले चले ॥। 
विकल ये मृग सीन मरे मरे । 
विकल ये दूग दीत भरे भरे ॥ 
“हरिओऔध 
(२) व॒त्यानु प्रास-इसमे एक वर्ण की या अनेक वर्णो की अनेक बार 
आवृत्ति होती है । इसमे उपनागरिका, परुषा और कोमला वृत्तियाँ प्रयोग मे 
लाई जाती है। उपनागरिका वृत्ति मे 5, ड, ठ, ढ को छोडकर शेष सारे वर्णो 
का प्रयोग होता है तथा शगार, हास्य व करुण रस की अभिव्यजना के लिए 
यह वृत्ति अत्यन्त वाछित है । उदाहरणस्वरूप- 
१-- तरणि के ही सग तरल तरग से । 
तरणि डुबी थी हमारी ताल में।॥। 
-पंत 
परुषा वृत्ति द्वारा ओज गुण की व्यजना होती है। इसमें ट, ठ, ड, ढ तथा 
द्वित्व वर्णो की बहुलता होती है। वीर, रोद्र और भयानक रस इस वृत्ति मे 
भली प्रकार परिपक्व होते है । उदाहरणस्वरूप *- 
१- हिललिय ढाल कुलाल , 
कुलाहल किन्नरिन । 
ढिह्लिय नाथ सु हाथ , 
समशथ्यिव अध्थियन ॥। 
-चन्द 
२«« निकला पड़ता था वज्ष फोड़कर बीर हृश्य था। 
उधर धरातल छोड़ आज उड़ता सा हय था। 
जसा उनके क्षब्ध हृदय में घड़ घड़ घड़ था। 
वेसा ही उस वाजि वेग में पड़ पड़ पड़ था। 
फड़ फड़ करने रूगे जाग पेड़ों पर पक्षों। 
अपलूक था आकाश चपल वस्लित गति लक्षी। 
-मेथिलोशरंण गुप्त 
ला दिल्लिय दलत दबाय करि, सिव सरजा विरसंक । 
लूदि लियो सूरति सहर, बंकककरि अति इंक॥ 
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बंकबंकरि अति डंकककरिं अस सककक्‍कुलि खल । 
सोचच्च्रकित भरोचनह्वलिय विभोचच्चच जल | 
तद॒ठदूठइ॒ मत कदठदिठक | सोइ रद्ठदिठल्लिय । 
सहृदिरसि दिसि भद्दृदबिभई रहृहिल्लिय ।॥। 
-भषण 


कोमलावृत्ति मे माधुर्य तथा ओज गुण व्यजक वर्णो के अतिरिक्त वर्णो की 
रचना की जाती है। श्वगार, शात तथा अद्भूत रसो के यह अनुकूल होती है। 


उदाहरणस्वरूप- 
१-० नव नव सुमनो से चुनकर 
धूलि, सुरभि सधु रस हिमकण 
मेरे उर की मुदु कलिका में 
भरदे करदे विकसित समन 
-पन्‍्त 
२- परे ते तुसार, भयोौ झार पतप्नार, रही 


पीरी सब डार सो विप्रोग सरतति है | 
बोलत न पिक, सोई सोन हू रही हे आस 

प्स निरजात, नेन नीर बरसति है । 
सेनापति केली बिन, सुन री सहेली ! माह 

मास न अफेली वन वेली बिलसति है। 
विरह॒ ते छीन तन, भूषन विहीन दीन 

मानहु बसंत कंत काज तरसति है। 


इसमे र, ल आदि की कई बार बार आवृति हुई है। 


(अ) शब्दानुप्रास- 


इसे लाटानुप्रास भी कहते है। इसमे सार्थक वर्णो की आवृत्ति तो होती ही 
है, शब्द और अर्थ की ब्ावृत्ति भी हुआ करती है। यह नीचे के उदाहरणो से 
स्पष्ट हो जायगा- 


५ नग्न 


२७» 


त्ेनेन त्रिजटेव सीस त्रितय, जैरूप त्रीसुलय । 

त्रिदेवं त्रिदिसा त्रिभू त्रिग्तय, त्री सधि बेदत्रय |। 
>चन्द 

वे घर हैं बनही सदा जो हे बन्धु वियोग । 

वे घर हैं बनही सदा जो नह बन्धु वियोग ॥। 
“मतिराम 
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३- नभ लालो चालों निसा चटकाली धृनि कौन । 
रति पाली आली अनत आये बन माली न।। 
“बिहारी 
४- तुरमती तहखाने तीतर गुसुलखाने , 
सुकर सिलहखाने ककत करीस हैं। 
हिरन हरसखाने स्याही है सुतुरखाने , 
पाढ़े पीलखाने औ करजखाने कीस हैं । 
भूषन सिवाजी गाजी खग्ग सो खपाए खल , 
खाने खाने खलन के खेरे भए खीस हैं । 
खड़गी खजाने खरगोस खिलवत खाने , 
खीसे खोले खसखाने खाँतत खबीस हैं । 
“भूषण 
(२) यमक (56796॥07 ० 88776 ए०0705 ०" 59॥8065 
&/7[क॥/ 7] 5070) निरथथक वर्णो की अथवा भिन्न-भिन्न अर्थ वाले सार्थक 
वर्णों की क्रमशः आवृत्ति या उनके पुनः श्रवण को यमक कहते हैं । यथा- 


१- वर जीते सर मेन के ऐसे देखे से न । | 
हरिनी के नेनानव ते हरि / नीफे यह सेन ॥ 
२- अतर गुलाब चोवा चन्दन सुगत्ध सब , 


सहज शरीर की सुवास विकसाती हैं। 
पल भरि पलंग तें भूमि न धरति पाँव , 

तेई खान पान छोड़ि बन बिललाती हैं । 
भूषन भनत सिवराज बीर तेरे जास , 

हार-भार तोरि निज सुध बिसराती हैं। 
ऐसी परों नरम हरम बादसाहन की , 

नासपाती खॉती ते बनास पाती खाती हैं। 

“भूषन 
(३) साथेक वर्णो की आवकृत्ति- 

ऊँचें घोर मन्दर के अन्दर रूँन वारी' , 

ऊँचे घोर मन्द्र के अन्दर रहाती हैं । 
कन्दसूल भोग करें कत्दमूल भोग करें, 

तीन बेर खाती सो तो तीन बेरें सती हैं । 
भूखन सिंथिल अंगें भूंखेन सिथिल अंग , 

विजन डलातीं ते वे विजन इलाती हैं । 
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भूजन भनत सिवराज वोौर तेरे न्नास , 
नगन जड़ातीं ते व॑ नगन जड़ाती है।। 


-भूषण 
४ड- कब्गर अप्पह राजकर, मुष जपह इह बत्त । 
मोरी रत्तो तुअ धरनि, तु गोरी रस रत्त ॥ 

“चन्द वरदायी 


(३) श्लेष (2870॥70779879)-जिस रचना के शब्दो या अर्थो मे एक 
से अधिक अर्थ का प्रयोग मिले उसे श्लेष कहते है। इस अलकार को कुछ 
विद्वानों ने अर्थालकार के अन्तर्गत भी स्थान दिया है परन्तु अधिकाश विद्वान 
इसे शब्दालुकार ही मानते हैं । इसका विषय अति व्यापक है। यह प्राय सभी 
अलकारो का शोभाकारक है। हिन्दी मे सेनापति की रचना श्लेष अलकारो के 
लिए प्रसिद्ध है। उदाहरणस्वरूप- 

लिये सुचाल विशालबर समद सुरग अबंत । 
लोग कहे बरने तुरग में बरने तुब नन ।॥। 


>भतिराम 
इसमे अर्थ श्लेष का चमत्कार दर्शनीय है। 
. रहिमन पानी राखिये बिन पानी सब सून । 
पानी गए न ऊबरे सोती सानस चून।। 
“रहिसन 


यहाँ पर छब्द श्लेष का चसत्कार दिखाया गया है। सेनापति द्वारा वणित 
श्लेष की सहायता से राम ओर गगा पक्ष पर घटित कवित्त देखिये- 
कुस लवब॒रस करि गाई सुर धुनि कहि , 
भाई मन सतन के तअ्रिभुवन जानी हे । 
देव न उपाई कीनौ यहे भौ उतारन कॉं , 
विसद वरन जाकी सुधा सम बानी है । 
भुवपति रूप देह धारी पुन्न सील हरि , 
आई सुरपुर तें धरनि सियरानी है। 
तीरथ सरब सिरोमनि सेनापति जानी , 
रास की कहानी गगा-धार सी बखानी हे ॥। 
-सेनापति (कवित्तरत्नाकर) 
(४) बक्रोक्ति ((700८8० 5[०९८7)-किसी के कहे हुए वाक्य का 
किसी अन्य ब्यक्ति ह्वारा श्लेष से अथवा काकु से अन्य अर्थ की कल्पना किया 
जाना। वक्ता ने कुछ कहा हो श्रोता का उससे भिन्न अर्थ की कल्पना करके 
उत्तर देना इस अर्थ का चमत्कार है| 
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वक्रोक्ति दो प्रकार की होती है- 
(१) श्लेष तथा (२) काकु। 
इलेब वक्रोक्ति-इसमे एक से अधिक अर्थ प्रयोग में आते है। उदाहरणार्थ- 


१- को तुम ! है घनव्याम हम, तौ बरसो कित जाय । 
नह मनमोहन हे श्रियें! फिरि क्‍यों पकरत पाय ॥॥ 
रा को तुम ! हरि प्यारी ! कहॉ बावर को पुर काम । 
इयाम सलोनी ? श्याम कषि क्‍यों न डरे तब बाम ।। 
३-- मुह दरिद्र अरु तुच्छ तन, जगलराब सु हुह । 


बन उजार पसु तन ! चरन, क्यो दूबरो, बरह ।। 
काकु वक्रोक्ति-काकु एक विश्वेष प्रकार की कण्ठ ध्वनि होती है। जहाँ 
स्वोक्ति मे ही काकु उक्ति होती है वहाँ काकु व्यग्य होता है उदाहरणार्थ- 
अब सुख सोवत सोच नह भीख माँगि भव खांहि । 
सहज एकाकिन के भ्रत्रन कबहूँकि नारि खर्टाह ।। 
इसमे काकाक्षिप्त गुणीभूत व्यग्य है न कि काकु वकोक्ति । 


९55 सानस सलिल सुधा प्रतिपाही , 
जियदइ कि लवण परयोधि सराली । 
श5 वरबा विलोकि बोर बरसे बघटी वुद 


बोलत पपीहा पीय पीयु मन भायेगे 
बतलभ विचार हिय कहुरी सयातों सखी 
ऐसे समय नाथ विदेश तें न आयेंगे ॥ 
३- हर जिसे दस कन्धर ने लिया, 
कब भला फिर फेर उसे दिया। 
खल किसे न हुआ मम त्राप्त हे, 
निडर हो करता परिहास है। 
-रामचरित उपाध्याय 
(५) पुनरुक्तिवदासास (»777 8760]029५)-जहाँ भिन्न अर्थ 
वाले भिन्न आकार के पद सुनने मे समान अर्थे वाले अनुभूत हो । उदाहरणार्थ- 
१- समय जा रहा और काल है जा रहा | 
सचमुच उल्दा भाव भवन सें छा रहा ॥-ग्रप्त जी 
यहाँ समय और काल समानार्थक प्रतीत होते हैं परन्तु काल का अर्थ यहाँ 
मृत्यु है । 
२- वन्‍्दत्ीय किह के नहीं वे कविंद संतिसान । 
सुरण गयेहू काब्य रस जिनको जगत ,जहान | -बिहारी 
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यहाँ जगत और जहान समान भ्रथ वाले जान पडते है परन्तु जगत का अर्थ 
प्रकाशित और जहान का अर्थ सारे जगत मे है । 

(६) चित्न-जहाँ पर वर्णो का प्रयोग इस प्रकार किया जाय कि उनसे चित्र 
भी बन जाय । कमल, छत्र, धनुष, हाथी, घोडा, घेनु, सवंतोभद्र, दपंण, चक्र, 
मुष्टिका, हार, चमर, चौकी आदि इसके अनेक अकार होते है। यह अलकार 
न तो रस की सिद्धि मे ही कोई सहायता करता है भौर न इसमे विशेष चमत्कार 
ही है केवल यह कवि की निपुणता सिद्ध करता है। आचाये केशव ने अपनी 
कविप्रिया मे इस अलकार की विशद चर्चा की है । भूषण कवि-रचित कामधेनु 
का चित्र बनाने वाला निम्न छद देखिए:-- 

श्रुव जो ग्रता तिनको गुरु भूषन दानि बडो बिरणा पिव हैँ। 

हुव जो हरता रिन को तरु भूषन दानि बड़ो सिरजा छिव हे। 

भुव जो भरता दित को नरु भूषन दानि बड़ो सरजा सिव है। 

तुब जो करता इनको अरु भूषन दानि बडो बरजा निव हे। 


अर्थालंकार 


अग्निपुराण में व्यास का कथन है कि अर्थालकार रहित शब्द-सौन्दर्य भी 
मनोहर नही होता तथा अर्थों को अलकृत करने वाले ही अर्थालकार है।जो 
शब्द जिस अलकार के सुष्टा हो उनके बदलते पर भी वह अलकार स्थित रहे तो 
वह अर्थालकार कहा जाता है । 


उपमा- ($॥7/6) 

यह सबसे प्राचीन अलकार है। नाट्यश्ास्त्र मे इसका उल्लेख मिलता हूँ। 
और अग्निपुराण मे दिए हुए चार अलूंकारों में यह सर्वप्रथम है। “उपमेय 
और उपमान मे सादुश्य की योजना करने वाले समान धर्म का नाम ही उपमा 
है । उपमा का अर्थ है समीपता से किया गया मान । जैंसे “चद्रमा के समान 
मुख कातिवान हैं मे चद्रमा और मुख समीप लाकर तृल्य किये गए है । 

उपमा के चार अमग हैं-उपमेय, उपमान, समान धर्म और उपमावाचक शब्द | 


उपमेय- जिसको उपमा दी जाय । इसके अन्य नाम वण्ये, वर्णनीय, प्रस्तुत, 
प्रकृत और विषय है । 

उपमान- जिससे उपमा दी जाय । इसके अन्य नाम अवर्ण्य, अवर्णनीय, 
अप्रकृत और विषयी है । 

समान धर्मं-उपभैय और उपमान दोनो मे समानता रखनेवाले गुण, क्रिया 
आदि धर्म कहलाते कै। 
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उपमावा चक्र शब्द-उपम्ेय और उपमान की सम्रानतासूचक सादृश्यवाचक 
शब्द उपमावाचक शब्द कहलाते है । 
उपमा के अनेक भेद है जिनमे पूर्णोपमा, लुप्तोपमा, विबप्रतिबिबोपमा, 
एलेघोपमा, मालोपमा अधिक प्रसिद्ध है । 
पूर्योपमा- वहाँ होती है जहाँ उपमा के चारो अग उपस्थित होते है। 
पथा-सिह सी मदोन्मत्त चाल। 
१- जा दिन ते छवि सो मुप्तकात कहूँ निरखे नेंदलाल विलासी, 
ता दिन ते मन ही मन में सतिराम दिये मुसका।न सुधासी । 
नेक निमेष न लागत तेन च्रकी घचितवे तिय देव तियासी, 
चदमुखी न हु न चले निरवात-निवास में दीपसिखा सी । 


यहाँ चद्रमुखी उपमेय है, 'निरवात निवास मे दीपसिखा' उपमान है “न हले 
ने चले! समान धर्म है तथा 'सी” उपमाबाचक रब्द है । 
२- शरों की नोक पर लेटे हुए गजराज जेसे, 
थके, टूटे गरड़ से शत्रस्त प्र्गराज जेसे, 
मरण पर वौर जीवन का अगम बल भार डाले, 
दबाए काल को, साथास सज्ञा को संभाले। 
विताप्तह कह रहे कौन्तेय से रण को कथा हैं । 
लुप्तोपमा- वहाँ होती है जहाँ उपमा के चार अगो मे से कोई एक लुप्त 
हो । यथा नागिन सी तलवार । 
१-पावक तुल्य अमीतन को भयों सीतन को भयों धास सुधा को। 
आनंद भो गहिरो समुद कुमुदावलि तारन को बहुधा को ॥। 
भूतल माहि बली सिवराज भो भूषन भाखत सन्नरु सुधा को। 
बंदन तेज त्यो चदन कीरति सोधे वतिगार बधू वसुधा को || 
इसके प्रथम चरण मे दो लुप्तोपमाये है। दूसरे मे वाचक लुप्ता और चौथे 
में धर्म वाचक लुप्ता है। हे 
स्लेषोपसा- जहाँ पर एक से अधिक अर्थवाचक उपमा के शब्दों का 
प्रयोग किया जाता है। यथा- 
१-- उदयाचल से निकल मंजु मुसकात कर 
बसुधा मंदिर को सुंदर आलोक से, 
भर देने वाली नवीब पहुली उषा 
के समान ही जिसका सूंदर नाम है। 


यहाँ उषा शब्द से राजकुमारी और प्रात:छकाल दोनो का अर्थ लगता है 
तथा सार्थक्‌ उपमारकार है। 
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२-- महीभुतन में लक्षत है तु सुमेह सम सत्त , 
है नृपेन्द्र ! तु काव्य में वृषपर्बा सस नित्त ॥। 

इसमे महीभूत (राजा या पर्वत) और काव्य (काव्य या शुक्राचायें) पद 
श्लिष्ट है तथा सम्पूर्ण छन्द में श्लिष्टा-परपरिता-मालोपमा है । 


मालोपमा-जहाँ पर उपमाओ की लडी पिरोई होती है। यथा- 

इंद्र जमि जम पर बाडव सुअंभ पर, 

रावण सदंभ पर रघुकुल राज हें। 
पोन वारिवाहु पर संभु रपिनाह पर, 

ज्यो सहुख्वाहु पर राम ह्िजराज हें । 
दावा द्रम दण्ड पर चीता मृग झुणष्ड पर 

भूषन वितुण्ड पर जैसे मृगराज हे । 
तेज तसम अस पर कान्ह जिमि कस पर 

त्यों मलेच्छ बस पर सेर शिवरात्र हेँ। 

उपमालकार के और भी अनेक भेद-प्रभेद है । 


रूपक (१४८(8]007)-(आरोप)- 
उपमेय में उपमान का अभेद रूप से आरोप किया जाता ही रूपक है। 
रूपक दो प्रकार का होता है-अभेद रूपक और तादृप्य रूपक । 


अभेद रूप्रक-उपमेय में अभेद से उपमान का आरोप--अर्थात्‌ भेद 
होने पर भी अभेद रहता है। अभेद का अर्थ हुआ एकता। इस अलकार 
में अभेद न होने पर भी अभेद कहा जाता है। जैसे चन्द्रमुख मे चन्द्र और 
मुख में भेद होने १२ भी उन्हे एक ही कहा गया है। भ्रान्तिमान अलकार मे 
भी उपमेय और उपमान में अभेद होता है परन्तु उसमे निश्चित रूप से अभेद न 
करके भ्राति रूप से अभेद की कल्पना की जाती है। 
अभेद रूपक के तीन प्रकार है-- 
(१) सावयव (साग) रूपक--जहाँ अवयवों सहित उपमान का आरोप 
होता है। यथा-- 
(१) भुगति भूमि किय क्यार। बेद तिचिय जल पूरत॥। 
वीय सुबय लघ सध्य । ग्यांत अंकू रस ज्रत ॥_ 
त्रिगू्न साख संग्रहिय | नाम बहु पत्त रत्त छित्ति ॥ 
सुक्रए सुमन फुल्लयों । मुगति पक्‍की द्रव संगति |। 
दुज सुमन डसिय बुध पकक रस | बढ विलाप्त गुन पिस्तरिथ ।॥। 
तर इक्क साल त्रय लोक माह । अजब विज्ञब गुन विस्तरिय ।। 
| «चंद 
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यहाँ भोग-भूमि से क्यारी का, वेदवाणी मे. जल का, ज्ञान मे अकुर का, 
तीन गुणो मे शाखाओं आदि का आरोप किया गया है। 
(२) अब में नाच्यों बहुत गुपाल । 
काम क्रोध को पहिरि चोलना कठ विषय की माल । 
महामोह के नूपुर बाजत, निंदा शब्द रसाल। 
भरम भरयो मत भयो पावज चलत असंगत चाल । 
तृष्ना नाद करत घढ भीतर नाना विधि दे ताल । 
माया को कहठि फेंटा बाँध्यो लोभ तिलक दियो भाल । 
कोटिक कला काछि दिखराई जल थल सुधि नह काल । 
सूरदास की सर्द अविद्या दूरि करो नंदलाल | 
इस पद में काम-क्रोध का चोलना पर, विषयों का माला पर, मोह का 
नूपुरों पर, निदा का रसीले शब्दों पर, श्रम भरे मन का पखावज पर, तृष्णा 
का नाद पर, माया का फेदा पर और लोभ का तिलक पर आरोप किया 
गया है। तथा इस प्रकार उपमेय के अगो और उपमान के अगो में अभेद 
बताया गया है । 
(३) विरति चर्म, असि ग्यान, मद लोभ सोह रिपु मारि | 
जय पादेअआ सो हरि भगति देख खगस विचारि।॥। 
-तुलसो 
इसमे वैराग्य में ढाल, ज्ञान मे तलवार और मद-मोह-लोभ मे जात्रु का 
भारोप किया गया है। 
(४) रनित भूज़ू घण्टावली, झरित दान सद नोर | 
मद मद आवबत चल्यो,  कुजन कुज समीर ।॥। 
“बिहारी 
यहाँ समीर मे हाथी का, भू ग मे घण्टे का ओर मकरन्द मे दान (मद-जल) 
का आरोप किया गया है। 
(५) सूखे सिकता सागर सें यह नेया मेरे सन की, 
आँसू की घार बहाकर खे चला प्रेम बेगुन की | 
“प्रसाद 
निरवयव (निरज्ज) रूपक--अवयवो से रहित केवल- उपमेय मे उपसान 
का आरोप होता है। इसके दो भेद होते है-माला रूपक और शुद्ध रूपक । यथा- 
(१) विधि के कमडलु की सिद्धि हे प्रसिद्ध गरही 
हरि पद पकज प्रताप की लहर हूं 
कहे पदमाकर गिरीस सीस मण्डल, के 
मुण्डन को माल ततकाल अघहर हूं । 
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भूषति भगीरथ के रथ की सुपुन्य पथ 
न्‍्म जप जोग फल फल की फहर है। 
क्षेम की छहर गग रावरी लहर 
कलिकाल को कहुर जम जाल को जहर है ।॥। 
यहाँ गगा जी मे ब्रह्मा के कमण्डल की सिद्धि आदि अनेक निरवयव 


उपभानो का आरोप किया गया है। यह माला रूपक है जिसमे एक उपमेय में 
अवयवो के बिना अनेक उपमानो का आरोप पाया जाता है। 


(१) इस हृदय-कमल का घिरना अलि-अलकों की उलझन सें। 
आँसु-मरन्द का गिरना मिलना नि दवास-पवन में। 
-प्रसाद 
इस छद में चार निरंग रूपको की योजना है। 
(२) ओ चिता की पहली रेखा, अरे दिद्व बन की ब्याली | 
ज्वालामुखी स्फोट के भीषण प्रथम कंप सी मतवाली ॥। 
यहाँ चिता मे विश्व बन की व्याली आदि निरवयव उपमानो का आरोप 
होने से माला रूपक है। 
(३) सुरपति के हम ही है अनुचर, जगत्प्राण के भी सहचर , 
मेघदूत की रुजल कल्पना, चातक के चिरजीवन धर । 
-पन्‍्त 
इसमे बादल पर चार निरवयव उपमानो का आरोप किया गया है। 
(४) कनक छाया में जब कि सकाल खोलती कलिका उर के द्वार । 
सुरभि पीड़ित मधुपो के बाल तड़प बन जाते हे गृंजार ॥ 
-पंत 
यहाँ उर में द्वार का रूपक है और मधुपो के ब्राल मे ग्ृजार का अस्तु 
इसमे निरवण्व रूपक का भिन्न रूप पाया जाता है। 
उपर्युक्त दोनो छुन्दो मे निरवयव रूपक का छुद्ध रूप है जिनमे अवयवों 
के बिना उपमान का उपमेय पर आरोप किया गया है । 
परम्परित रूपक--जहाँ एक आरोप दूसरे आरोप का कारण होता 
है । इसके दो प्रकार होते है-- 
(१) श्लिष्ट शब्दयमूुलक और 
(२) भिन्न शब्दमूलक । यथा-- 
(१) या भव पारावर को उल्धि पार को जाय, 
तिय छवि छाया ब्राहिनी गहे बीच ही आय । 
“तुलसीदास 
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यहाँ पर नारी सौदर्य मे जल में रहने वाले छायाग्राहिणी नामक 
पौराणिक जीव के आरोप के कारण ससार मे समुद्र का आरोप है। यह 
श्लिष्ट शब्दमूलक है । 
(२) बाडव ज्वाला सोती थी इस प्रणय सिधु के तल में । 
प्यासी मछलो सी आँखें थी विकल रूप के जल में ॥ 
“प्रसाद 
यहाँ पर विरह-वेदना के कारण प्रणय के सागर मे बडवारिन बताई गई 
है तथा उस बेदना से व्यथित मछली सी आँखों का रूप रूपी जल में व्याकुल 
भाव दिखाया गया है। इसमे 'सी' उपमा का भ्रामक है परन्तु उपमा नहीं 
है वरन्‌ रूपक ही है और वह भिन्न शब्दमूलक है। (अप्पय्य दीक्षित ने 
अपने कुवलयानन्द से रूपक की इस विधा का निर्देश किया है) । 
(ब) ताद्रप्य रूपक-- 
इसमे उपमेय को उपमान का ही दूसरा रूप कहा जाता है। अर्थात्‌ 
उपमेय उपमान का रूप ग्रहण करता है पर उससे भिन्न कहा जाता है यथा-- 
(१) अधिय झरत चहुँ ओर अरु नयन ताप हरि लेत | 
राधा मुख यह अपर ससि सतत उदित सुख देत ।॥ 
यहाँ अपर ससि द्वारा उपमेय राधा के मुख को उपमान चन्द्रमा से भिन्न 
चन्द्र कहा गया है । सतत उदित के कारण अधिक तादप्य॑ है। 
(२) दुइ भज के हुरि रघुबर सुंदर भेस | 
एक जीभ के लछिमत दूतर सेस ॥ . -तुलपी 
इसमे लक्ष्मण को दूसरा शेषताग कहकर एक जिह्ठा वाला बताकर 
न्यूनता भी दिखा दी गयी है । 
आचार्य भिखारीदास ने न्यून ताद्प्य का निम्न उदाहरण दिया है-- 
(३) कुज के सपुट हैं ये खरे हिय में गड़ि ज्ञात ज्यों कुत की कोर हैं । 
मेरु हैं प॑ हरि हाथ में आवत चक्रवती पे बड़े ही कठोर हैं। 
भावती तेरे उरोजनि में गृत दास लखे सब औरहि ओर हैं। 
सभु हैं प॑ उपजपव मनोज सुवृत्त हैं पे परिचित्त के चोर हैं। 
यहाँ शुभ आदि का आरोप करके उरोजो का विलक्षण वँधर्म्म दिखाकर 
विरोध किया गया हैं जिसकी पुष्टि सभी आरोप करते हैं। अस्तु इसमे 
न्यून तादुप्य रूपक न होकर विरोधाभास अलकार का प्राघान्य है। 
अनन्वय ((/०7क्ाा३इठा ०0 था छाए जशांप्र ॥8$ 0०णाा 
6062)-इसमे एक ही वस्तु को उपमेय और उपमाव रूप से कथन किया 
जाता है। अंनन्‍्वय का अर्थ है अखय (सबंध) न होता । बथा- 
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(१) सागर है सागर सदृश गगत-गगन सभ्त जानु । 
है रत रावन रास को रावत राम ससात्‌ । 

(२) साहि तने सरजा तब हार प्रतिच्छत दान की दुंदभि बाज । 
भूतन भिच्छुक भीरन को अति भोजहु तें बढि मौजनि साज ।। 
राजन को गन, राजन ! को गने ? साहिन में न इती छवि छाज । 
आज गरीब नेत्राज मही पर तो सो तुही सिवराज बिराजे।। 


यहाँ 'तो सो तुही' में उपमेय का उपमान उपमेय ही कहा गया है | इस 
अलकार मे स्वयं उपमेय ही अपना उपमान इसीलिग्रे कहा जाता है कि उसके 
योग्य उपमान का अभाव होता है । 


(३) नारियों की महिसा-सतियों की गुण गरिमा में- 
जिमके समान जिन्हें छोड कोई और नहीं, माता हे मेरी वे । 


उत्प्रेज्ला -(?0०08] 7&॥09) , (संभावना) । इसमे प्रस्तुत (उपभेय) 
का निषेध करके अप्रस्तुत (उपमान) में उसकी सम्भावना की जाती है। इस 
अलकार द्वारा उपमान का उत्कटता से ज्ञान होता है तथा नवीन उपमानो की 
योजना का इसमें सबसे अधिक अवसर रहता है। हिंदी साहित्य मे जायसी की 
उत्प्रेक्षायें दशेनीय हैं । 
उत्प्रेक्षा चार प्रकार की होती हैं-- 
९ वस्तूत्पेज्ञा-जिसमे एक वस्तु की दूसरी वस्तु मे सभावना की जाती 
है। यथा- 
(१) सोहत ओढे पीत पट दव्यावथ सलोने गात। 
मतो नोौलमणि सेहझ पर आतप परयो अ्रभात ॥ 
यहाँ कृष्ण के सलोने श्याम गात पर शोभित पीताम्बर के सौंदर्य पर नीले 
माणिक्य के पर्वत पर प्रभातकालीन सूर्य-प्रभा पडने की उत्प्रेक्षा की गई है । 
(२) सानहूें नाल खंड दुइ भए | दुहँ बिच लुक तार रहि गए । 
हिय के मुरे मरे वह तागा। पैग देत कित सहि सक लागा ॥ 
इसमें पदिमनी की कटि की सुक्ष्मता का दिग्दर्शन कराने के लिए जायसी 
ने तारो से जुडी हुई कमल-नाल की उत्प्रेक्षा की है । 


(३) जुरे जघ सोभा अति पाए । केरा खंभ फेरि जनू लाए ॥। 
२. हेतूत्ग्रेज्ञा-इसमे अहेतु मे हेतु की सभावना की जाती है। 
सहस किरिन जो सुरुज दिपाई। 
देखि लिलार सोड छपि जाई।॥। 


सूर्य के अस्त होने का प्राकृतिक कारण है किन्तु पद्मावती के दैदीप्यमान 
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' ललाट के सौन्दर्य व तेज के सम्मुख उसके अस्त होने की सभावना जायसी ने 
अहेतु में हेतु के माध्यम से की है । 
हंसते दतन अस्त चमके पाहुन उठे झरकिक | 
- दारिउ सरि जो न के सका फार्टेड हिया दरक्कि ॥। 
दाडिम के विदीर्ण होने का स्वाभाविक्र कारण है किन्तु पद्मावती के दाँतों 
की काति और सौन्दर्य को देखकर स्पर्धा मे हीन ठहरने के कारण कवि ने 
उसके हृदय का विदीर्ण होना बताया है । 
३ फलोद्गेनज्ञा-जहाँ पर अफल में फल (78507) की सभावनता की 
जाती है। यथा- 
पहुप सुगंध कराहि एहि आपा। 
मक हिरकाइ लेइ हम्ह पासा॥| 
प्रकृति में पृष्पो की सुगधि का फल यह होता है कि अपनी सृष्टि के प्रजनन 
हेतु उनकी सुगधि तितली आदि कीटाणुओ को समीप ले आये । यहाँ पर जायसी 
ते पृष्पो की सुगधि विकीर्ण करने का फल यह बतलाया है कि पद्मावती उन्हे 
अपनी तासिका से लगा ले। इस प्रकार अफल मे फल की सभावना की गई है । 
2. ग्म्योद्रेक्षा-जिसमे उत्प्रेक्षा वाचक शब्दों का प्रयोग नही होता है। 
इसका अन्य ताम प्रतीयमाता भी है। यथा+-- 
(१) नित्य ही नहाता क्षीर स्रिधु में कलाधर हें। 
सुन्दर तव आतनन की समता की इच्छा से ॥। 
समता की इच्छास्वरूप यहाँ जो फल की कामना है उसकी उत्प्रेक्षा की 
गई है परन्तु उत्प्रेज्ञावाचक शब्द मनु, जनु आदि नही प्रयुक्त हुए है । 
(२) चरण चामीकर तणा चन्द्रणण सजि नृपुर घृधरा सजि । 
पीला भमर किया पहराइत कसल तणा सकरद कजि || 


चद्रमुखी राजकुमारी रुक्मिणी ने सुवर्ण के नूपुर धारण करके उन पर 
घूँघुरू सजाये (मानो) कमलो के पराग की भ्रमरो से रक्षा के लिये पीली वर्दी 
वाले पहरेदार नियुक्त किये । यहाँ उद्प्रेज्ञावाचकर मनु, जनु नही लाये गये हैं । 

गम्पोप्नेक्षा केवल हेतुत्रेक्षा और फलोतोक्षा ही हो सकती है वस्तृत्रेक्षा 
नही, क्योकि उद्रेक्षावाचक शब्दों के प्रयोग के बिता वस्तृत्पेक्षा समव नही है । 

सापह्न बोट्प्रेत्ना-जहाँ अपक्व_ति सहित उद्प्रेक्षा की जाती है ॥ उत्प्रेक्षा 
जब अन्य अलंकारो द्वारा उत्थापित होती है तब वह अधिक चमत्कारक हो 
जाती है जैसे श्लेषमूला उत्प्रेक्षा, सापकृृव-उद्रेक्षा आदि । 

(१) आता हुँ चल के प्रवाह गिरि से पा बेग की तजेना, 

होती है ध्वनि सो न, कितु करती मानो वही गजेना। 
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वीची-क्षोभ-खिली सुदन्त-अबली ये फेव आभात्त हे, 
श्री गंगा कलि-काल का कर रहीं मानो बड़ा हास है ।। 
इस छद में गगा के प्रवाह के फैनो का निषेध करके उसमें कलिकाल की 
हँसी करने की उत्प्रेज्ञा की गई है अस्तु यह अपक्व ति द्वारा उत्थापित उत्प्रेक्षा है। 
(२) जन प्राची जननी नें शशि शिक्षु को जो श्या डिठौना है, 
उत्तको कलक कहना यह भी सातो कठोर ठोना हे। 
यहाँ कलक का निषेध करके माँ के डिठोना के रूप मे कह कर उसकी 
उस्नेक्षा की गई है । 
उत्प्रेक्षा मे वस्तु के सत्य-स्वरूप का ज्ञान होने से वह भ्रातिमान अलकार 
नहीं होती, ज्ञान की एक कोटि की प्रबलता के कारण वह सदेह अलूकार नही 
होती तथा अध्यवसाय साध्य होने या उपमान का अनिश्चित रूप से कथन होने 
के कारण वह अतिशयोक्ति नहीं हो सकती । 


प्रतीप- ((०07॥५४८/४७) इस अलकार में उपमान को उपमेय कल्पना 
करना आदि कई प्रकार की विपरीतता होती है। इसके पाँच प्रकार है। 


प्रथम ग्रतीप-प्रसिद्ध उपमान को उपभेय के रूप मे कल्पित किया जाता 
है। यथा-- 

ए सखि देखलि एक अपरुप | 

सुनइत सानति सपत-सरूपर ।। 
कमल जुगल पर चाँदक माला। 

तापर उपजल तरुत तमाला ।। 
तापर बेहुलि बिज्री-लता। 

कालिदी तट धीरे चलि जाता ॥। 
साख्रा-सिखर सुधाकर पाँति | 

ताहि नव पहलव अरुनक भाँति ।। 
विमल बिम्बरफल जुगल विकास । 

तापर कौर थीर करु वात्त॥ 
तावर चचल खजन-जोर । 

तापर साँपिनि झॉपल मोर ॥ 


इस छद में प्रसिद्ध उपमानों को उपभेय रूप मे कल्पित करके क्रृष्ण का 
रूप वर्णित है। 

द्वितीय ग्रह्मीप-प्रसिद्ध उपमान की उपमेय रूप मे कल्पृता करके (वर्णे- 
नीय) उपसेय का अनादर किया जाता है। यथा-- 
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१- करती तू निज रूप का गर्व कितु अविवेक । 
रमा, उमा, दशचि, शारदा तेरे सदृश अनेक |॥। 
यहाँ नायका (वर्णनीय) उपमेय है, रमा, उम्र, शचि आदि उपमानो 
को इसमे उपमेय बताकर उसका गवे दूर किया गया है- 
बर का घूँघठ मुँह मृदहु अबला नारि। 
चाँद सरग पर सोहत यहि अनुहारि 0 
यहाँ भी नायिका उपभेय है तथा उपभान चद को उपमेय बताकर उसका 
अहकार दूर किया गया है। 


तृतीय ग्रतीप-उपमातन्न रूप मे उपमेय की कल्पना करके प्रसिद्ध उपमान 
का निरादर किया जाता है। यथा- 
१-० पदमिति गवन हस गय दूरी | कुजर लाज मेल सिर घ्री। 
यहाँ पर पदुमिनी की चाल उपमेय है जिसको उपमान कल्पना करके प्रसिद्ध 
उपमान हुस और गजराज की चाले निरादुत की गई है। 
२- मृगियों ने दुग संद लिये दुृग देख सिया के बाके । 
गमन देख हँसी ने छोडा चलता चाल बना के |। 
इसमे उपमेय सीता जी के नेत्र और चाल को उपमान कल्पित करके प्रसिद्ध 
उपमान मृगियों के नेत्र और हसिनी की चाल आदि का निरादर किया गया है । 
चतुर्थ श्रतीप-उपमान को उपमेय की उपम्ा के अथोग्य बताया जाता 
है । यथा- 
तेरे मुख सा पक सुत या दाशांक यह बात | 
कहते हे कवि झूठ वे ब॒द्धिरक विख्यात | 


इसमे पक सुत (कमल) या शशाक-उपमानों को उपमेय (नायिका के मुख) 
के अयोग्य ठहराया गया है । 


पचम ग्रतीप-जहाँ उपमान का कार्य उपमेय ही भलीभाँति करने में 
समर्थ हो वहाँ उपमान की क्‍या आवश्यकता-ऐसा बर्णन करके उपभान का 
तिरस्कार किया जाता है। यथा- 
कुद कहा पय व्‌ द कहा अरु चंद कहा सरजा जस आगे * 
भूषन भान कृसानु कहा5ब खुमान प्रताप सहीतल पागे। 
रात्र कहा हद्िजराम कहा बलराम कहा रन में अनूरागे। 
बाज कहा मृगराज कहा अति साहस से सिवराज के आगे।। 
यहाँ उपमेय सरजा के यश के सम्मुख उपमान कूद, पथ और चद का 
तिरस्कार है। खुमान के प्रताप के सामने उपमात्त भानु और कृसानु की अवज्ञा 
है । उपभेय रण-अनुरक्ति की तुलना मे राम, परशुराम और बलराम की उपेक्षा 
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है तथा उपमेय शिवाजी के साहुस के आगे बाज और सिंह के साहस की अब- 
हेलना है । 

अपहू ति-( (0708७|7०7४) यहाँ पर उपमेय (प्रकृत) का निषेध 
करके (छिपाकर) उपमान (अप्रकृत) का आरोप (स्थापन) किया जाता है। 
अपक्वूति का अर्थ है छिपाना या निषेध । इसके प्रकारों को हम निम्न ढंग से 
समझ सकते है-- 








अपह्वूति 
शाब्दी * आर्थी या कैतवापह्न ति 
निरवयवा सावयवा निरवयवा सावयवा 


| । | छेकापह्न_ति 
हेत्वापक्न.ति पय्येस्तापहक्नूति भातापह्न ति 


गण शुद एलेष ग पित 
| 


| 
शुद्ध हेतुपय॑स्तापक्नू,ति सभव भ्राति कल्पित भ्राति 


हेत्वापह्नू ति -उपमेय के निषेध का कारण दिखाते हुए उपमान की 
स्थापना । यथा- 
सिव सरजा के कर दसे, सो न होय कषिरवान। 
भूज भुजगेस भजंगिनी भखति पौन अरि प्रात ॥। 
यहाँ न होय किरवान” से सत्य छिपाकर 'पौन अरि प्रान'! खाने रूप 
कारण से तलवार को नाधिन रूप सिद्ध किया गया है । 


परयस्तापह्ू ति-किसी वस्तु मे किसी अन्य बस्तु के धर्म की स्थापना 
करने के लिए उस दूसरी वस्तु के धर्म का निषेध किया जाना । यथा- 
१ है न सुधा यह किंतु हे सुधा रूप सत्सग , 
विष हलाहल है न यह हालाहल दुःसग । 
इसमे सत्सग में साधन-धर्मं की स्थापना करने के लिए सुधा के सुधा-धर्म 
का निषेध किया गया है । 
२- काल करत कलिकाल में, नहिं तुरकत को काल । 
काल करत तुरकान को, लिव सरजा करवाल ॥। 
- कलिकाल में मुसलमानों को मृत्यु नही मारती, शिवाजी की तलवार 
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. मारती है। यहाँ कलियुग से 'काल करने” धर्म का निषेध करके उसे शिवाजी की 
करवाल मे स्थापित किया गया है। 


आंतापह्नू त -सत्य बात प्रकट करके शका निर्मल करना । इसमे कही 
संभव आ्राति और कही कल्पित भ्राति होती है। यथा- 
१- एक समे सजि के सब सेन सिकार को आलमंगीर सिधाए। 
'आबत है सरजा सम्हरो' एक ओर तें लोगन बोल जनाए । 
भूषन भो श्रम ओरंग के धिव भोंसिला भूष की धाक धुकाए । 
घाय के सिह कह्यो समुझाय करोलनि जाय अचेत उठाये। 
ओरगजेब ने 'सरजा' का अर्थ शिवाजी समझा इसलिए भयग्रस्त होकर 
मूच्छित हो गया । तदुपरान्त हाँका देने वालो ने सिंह कहकर उसे उठाया । यहाँ 
'सरजा' शब्द से जो शिवाजी का भ्रम हो गया था उसे सिंह कहकर दूर 
किया गया। 


छेकापह् ति-अपनी गुप्त बात प्रकट होने पर मिथ्या समाधान द्वारा उसे 
छिपाना ॥ यथा- 


शा भयो निपट सो सन सगन सखी लखत घनइयाम । 
लख्यों कहाँ नंदलाल, नहिं जलधर दीपति धाम । 
नायिका ने अपनी सहेली से कहा कि घनश्याम को देखकर मेरा मन मग्न हो 
गया । स्वभावत: ही सखी ने जिज्ञासा की कि नंदलाल को कहाँ देखा | इस पर 
नायिका ने अपना रहस्य खुलते देख कर कहा कि मैं तो जलघर (काले बादल) 
की चर्चा कर रही हूँ तथा इस असत्य उत्तर से उसने सत्य को छिपाया । 
२- रहि न सकत कोउ अपतिता यहि पावस रितु साँय । 
कहा भई उत्कंठिता ? नहिं पथ फिसलत पाँय॥ 
नायिका ने अपनी सखी से कहा कि इस वर्षा ऋतु से कोई पतित (असर्य्या- 
दित, गिरे) हुए बिना नहीं रह सकता । सखी ने पूछा कि क्‍या तुम प्रिय से 
मिलने के लिए उत्कठित हो रही हो ॥ नायिका ने अपना भेद खुलते देखकर 
कहा कि नही मैं तो इस वर्षा ऋतु मे पैरो के फिसलने की बात कह रही हूँ । 
कंतवापह्न ति या आशांपह्न _ति-इसमे उपमेय का निषेध नहीं किया 
जाता वरन्‌ कैतव, मिस, व्याज आदि छाब्दो द्वारा निषेध का बोध कराया 
जाता है। यथा-- 
१-- सिणगार करे सन कीधो स्यथप्मा देवि तण देहरा दिसि । 
होडि छंडि चरणे लागा हँस प्लोतो लगि पाणही मिसि॥ 
श्रृंगार करके राजकुमारी रुक्मिणी ने देवी के मदिर की ओर जाने का 
सन किया | उस समय मोतियों से जड़ी हुईं जुतियो के मिस हस स्पर्ड़ा छोड़कर 
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उनके चरणों मे लोटने लगे। यहाँ उपमेय रुक्मिणी की चाल का बोध उपमान 


हस गति का स्थापन करके कराया गया है। 


व्यत्तिरेक--जहाँ पर उपमान की अपेक्षा उपमेय के उत्कर्ष का वर्णन होता 


है । इसके २४ भेद है । 


१ राबा मुख को चंद सा कहते है सतिरक। 
निष्कलक है यह सदा शशि में प्रगट कलक ।। 


२. दहन करती चिता तन जीवन-रहित । 


दुख का अनुभव अतः होता नहीं ॥ 
रात दिन करती दहन जीवन सहित । 
है न चिता ज्वाल की सीमा कही॥ 


३ का सरवरि तेहि देउ समक्‌ । चाँद कलकी वह निकलक || 


४. रितु किहि दिवस सरस राति किहि सरस, 


किहि रस सन्ध्या सुकवि कहुस्त। 
वे पकक्‍स सूधति बिहू मास बे, 
बसन्‍त ताइ सारिखोँ. बहत्त।। 


४. जिसके अरुण कपोलों की मतवाली सुन्दर छापा में | 
अनुरागिनी उषा लेती थी निज सुहाग मधु माया सें।। 


अम (आंति) (ध59078 07 ह707)-अप्रकृत (उपनाम) के सदृश 
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प्रकृत (उपमेय) को देखने पर अप्रकृत की श्राति होने से श्रातिमान अलूकार 
होता है । एक वस्तु के भ्रम के कारण दूसरी वस्तु समझ लेना ही भ्राति है । 
यह सादृश्यमूलक चमत्कारक भ्राति कवि-कल्पित होती है और इस भ्रम की 
उत्पादक उसकी प्रतिभा है। यथा-- 


९८ 


डरे 


दुग्ध समझ कर रजत पात्र को रंगे चाटने ज़िन्हें बिडाल। 
तरु छिद्रों से गिरी देख गज लगे सानने जिन्हें मुनाल |॥॥ 
रसणी जन रति अंत तलप से लेने लगी वस्चर निज जान। 
प्रभामत्त शशि किरण सभी को अ्रमित बनाने लगी महान || 
तसु रंग वास तसु वास रण तण कर पलल्‍्लव कोमल कुसुम | 
वर्णि-वणि मालणि केघर वीणति भूली नख प्ररतिबिब भ्रम ।! 


कुसुम जाति शुक चोंच पर भ्रमर गिरयो मेंडराय । 
सोहू तेहि चाहत धरन जामुन फल ठहराय ॥। 


संदेह (!007707-किसी वस्तु के विषय में सादृश्यमुलक सशय होने 
में सदेह अलकार होता है। इसमे प्रायः उपसेय मे उपमान का सदेह होता है । 
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१. तारे आसमान के हैं आये सेहमान बन, 
याकि, कमझा ही आज आके सुसकाई है। 

आईं अप्तराय है अलक्षित कहीं क्‍या जो कि, 
उनके विभूषणों की ऐसी ज्योति छाई हे। 

चन्द्र ही क्‍या बिखर गया हे चूर-चूर होके, 
क्योकि आज नभ में न पड़ता दिखाई हे। 

चसक रही है चपला ही एक साथ याकि, 
केशो में निशा के मुकुतावली सजाई है॥ 


२ सम्प्रति ओे किना-किना अे सुहिणो आयो कि हूँ अमरावती । 
जाइ पूछियो तिणि इम जस्पियों देव सु आ दुआरामती ।॥ 


३. निद्रा के उस अलक्षित बन में, 
वह क्या भावी को छाया। 

दुग पलकों में विचर रही या, 
वन्य देवियो की माया।॥। 


उल्लेख (१०|००४९०॥2/70॥)- एक वस्तु का निमित्त भेद से (ज्ञाताओ 
के भेद के कारण अथवा विषय भेद के कारण) अनेक प्रकार से उल्लेख 
(वर्णन) किये जाने को उल्लेख अलंकार कहते हैं। यथा- 
१, सललानामशनिन्‌ णा नरवर रस्त्रीणां सस्‍्मरो सूतिसान्‌, 
गोपातां स्वजनोअसतां क्षितिभुजां श्ास्ता स्वपित्रों शिक्ष: | 
समृत्यभोजपते विराडविदुबा तत्व पर योगिनाम्‌, 
वृष्णीनी परदेवतेति विदितो रंग गत: साम्रज ॥ 
श्रीमद्भागवत्‌ के इस श्लोक की छाया पर बना हुआ हिन्दी का निम्न 
सवेया है-- 
अति उत्सुक हो जन दहयक ने हरि को अपने सन रंजन जाना। 
शिक्ष बंद ने आनंद कंद तथा पितु नंदक ने निज नंदन जाना | 
यूवती जन ने सन मोहन को रति के पति का सद गंजन जाना। 
भुवि रंग में कंस ने हाकित हो जग वदन को निज कदन जाना ॥। 
२. कामाणि कहि काम काल कहि केवी नाराइण कहिं अवर नर। 
वेदारथ इस कहे वेदबेंत जोग . तत्त जोगेसवर )। 
कृष्ण को कूडनपुरी में कामिनियो ने कन्दर्ष कहा, किसी ने काल कहा, 
दूसरे जनो ने उन्हे नारायण कहा, वेदज्ञो ने उन्हें वेदार्थ कहा तथा योग के 
तत्वद्शियो ने उन्हे योगेश्वर कहा । 


अतिशयोक्ति ( प्रए7०४०5006 )-अतिशयत, अतिकाते! ( द्ाब्द 
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चितामणि) अर्थात्‌ उल्लधन । लोकमर्यादा का उल्लंघन करने वाली उक्ति में 
अतिशयोक्ति अलकार होता है। शब्द और अर्थ की विचित्रता अतिशयोक्ति के 
ही आश्रित है। आचायें दडी का कथन है कि अतिशयोक्ति के बिना कोई 
अलकार हो ही नही सकता और उन्होने सदेह, निश्चय, मीलित आदि अल- 
कारो को पृथक्‌ न लिखकर अतिशयोक्ति के अन्तर्गत ही लिखा है। इसके 
निम्न पॉच भेद है-- 


रूपकातिशयोक्ति- (भेदेप्यभेद , अर्थात्‌ भेद मे अभेद देखना)-उप- 
मान द्वारा निगरण किये हुए उपसेय का अध्यवसान ही इस शैली का चमत्कार 
है । यहाँ केवल उपमान द्वारा ही उपमेय का वर्णन किया जाता है। यथा- 
रतनारे नेत्रो के बीच घूमती हुई पुतलियों की शोभा का वर्णन जायसी 
ने इस प्रकार किया है - 
१. राते कंबल करहि अलि भवॉा। 
घ॒र्माह माति चहहि अपसर्वा 
२. बलदेव सहाबल तासु भुजावलि पिड़ि पहरन्ते नवी परि | 
बिजड़ा सुहे बेड़ते बलिभद्वि सिराँ पुंज कीषा सम्तरि। 
--पृथ्वीराज (बेलि) 
३. बच्चा था विधु को किसने इन कालो जजीरो से। 
सणि वाले फणियो का मुख क्‍यों भरा हुआ हीरो से ॥। 
“प्रसाद 
भेदकातिशयोक्ति-- (अभेद मे भेद) उपसेय का अन्यत्व वर्णन। इस 
प्रणाली में वास्तव मे भेद न होने पर भी भेद वर्णन किया जाता है। यथा- 
आनियारे दीरघ दुगनि कितो न तरुनि समान । 
वह चितवनि ओरे कछू जिहि बस होत सुजान ॥॥ 
यहाँ सुन्दरी के अन्य साधारण कटाक्षों से “औरे' पद के द्वारा भेद बताया 
गया है । 
सस्बन्धातिशयोक्ति-असबध मे सबध की कल्पना का किया जाना। 
यथा- 
१ नित गढ़ बाँचि चले ससि सुरू। 
नाहि त होइ बाजि रथ चुरू।)। --जायसी 
सिहलगढ़ के दुर्ग की ऊँचाई का वर्णन करते हुए कवि का कथन है कि 
सूर्य ओर चद्र प्रतिदिन अपने घोडो (एवं हरिणो) और रथो को उधर से निकलते 
हुए बचाकर चलते हैं, नही तो वे नष्ट भ्रष्ट हो जावे । 





“१... उंडकर भागना । 
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(२) विश्येष का सामान्य से साधर्म्य॑ से समर्थन, 
(३) सामान्य का विशेष से वँधम्यें से समर्थव, तथा 
(४) विशेष का सामान्य से वैधम्यं से समर्थन । यथा- 


१. पंज काज पारथ्थ, नाय दुरजोधन भज्यों। 
पेज काज शओराम, लंक दसकधर गंज्यौ॥। 
पेज काज श्रीकृष्ण, कस सथुरा महि मारयौं। 
पंज काज बलि राय, रूप वामन करि गाहयौ ॥। 
हैँ पेज काज बंधन सहिस, तुम बधन चष्षे नहीं । 
ज्यों तेल नोबु बपु तिलछही, ते साहि इसी बत्ती कही ।॥| -चद 
यहाँ पार्थ, राम, श्रीकृष्ण, वामन आदि की पैज (प्रतिज्ञा) अर्थात्‌ विशेष- 
वृत्तात द्वारा धीर ॒पुडीर अपनी पैज अर्थात्‌ सामान्य वृत्तात का समर्थन करता 
है । इसके अतिम चरण मे आये ज्यों से उदाहरण अलकार का भ्रम न होना 
चाहिये क्योकि पूर्व चरणो के वर्णनो से यह असम्बद्ध है । 
२. गरज आपनी आपसो, रहिसन कही न जाय । 
जेसे कुल की कुलबध्‌ू, पर घर जात लजाय ॥ 
यहाँ कुलवधू की चर्या के विशेष वृत्तात से पूर्वाद्ध वणित सामान्य वृत्तात 
अपनी गरज के कथन का समर्थन किया गया है। 
परिसंख्या (9080 ॥70770॥) -जहाँ प्रश्नपूर्वक अथवा बिना ही 
प्रश्न के कुछ कहा जाय वह उसी के समान किसी वस्तु के निषेध करने के लिए 
हो वहाँ परिसर्या अलकार होता है ॥ यथा- 
१, दंड जतिन्ह कर भेद जहँ नतेंक नृत्प समाज | 
जीतिअ सर्ताह सुनिअआ अस रामचर्र के राज || 
इसमे कहा गया है कि राम-राज्य मे दंड केवल यतियों (दडी सन्यासियो) 
के हाथ मे और भेद केवल नतेंको के समाज में सगीत मे दिखाई पड़ता था। 
राज्य-दड और भेद-नीति के निषेब व्यजना द्वारा प्रतीत होते है। यहाँ श्लेष भी 
मिश्रित है। 


निदर्शना ( [[050780807)-दृष्टातकरण अर्थात्‌ करके दिखाना । 
निर्देशना अलकार मे दृष्ठात रूप मे अपना कार्य उपमा द्वारा दिखाया जाता 
है । इसके तीन प्रकार होते है-- 

प्रथम निदर्शता, द्वितीय निद्शंना और तृतीय निदर्शना । यथा-- 

१. धरती बात बेघि सब साखी । साखी ठाढ़ देह सब साखी। 


यहाँ पद्मावती की पलकों की बरौनियों द्वारा धरती को बाणों से बेधने 
के सम्बन्ध की असंभव कल्पना के कारण प्रथम निदरश॑ना है । 
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२ संधुप त्रिभंगी हम तजी प्रगट परम करि प्रीति । 
प्रगट करत सब जगत में कट कुटिलनत की रीति ॥ 
त्रिभगी कृष्ण ने प्रेम करके गोपियों को त्याग दिया और इस प्रकार उन्हो- 
ने कुटिल व्यक्तियों की प्रणाली ससार मे प्रकट कर दी। इसमें गोपियो का 
स्वरूप कृष्ण के प्रीति-त्यागने के कारण का सबध जगत मे कुटिलो की क्रिया से 
दिखाने के फलस्वरूप द्वितीय निदर्शना है । 


३ वह सुजोति हीरा उपराही । 
हीरा जाति सो तेहि परछाहीं ।। 
यहाँ दाँत उपमेय का ग्रृुण उपमान हीरा में आरोपित होने से तृतीय निद- 
शंना है । 
पर्यायोक्ति (?९7770077895)-मे अपनी बात सीधो तरह से न कहकर 
दूसरी तरह से कही जाती है ॥ इसके दो प्रकार है । 


भहाराज सिवरजं, तेरे बेर देखियतु , 
घन-बन छू रहे हरम हबतीन के। 
भूषन भतत राम नगर जवारि तेरे, 
बेर परवाह परे राधिर नदीन के । 
सरजा समत्य बीर तेरे बेर बीजापुर, 
बेरि बेयरनि कर चीन्हू न च्रीन के । 
तेरे बेर देखियतु आगरे दिली के बीच , 
सिदुर के बिदूं मुख इदु जमतीन के ।। 
यहाँ बीजापुर की स्त्रियों के विधवा होने और यवनियों का अपने को 
छिपाने का वर्णन घुमा-फिरा कर किया गया है। यह प्रथम पर्यायोकति है ॥ 
दूसरी पर्यायों क्‍्ति मे बहाने से कार्य साधन किया जाता है। यथा-- 


साथ लखन पुर देखन चहहीं। प्रभु संकोच उर प्रगठ न कहहीं । 
जो राउर अनू शञातन पाऊँ। नगर दिखाय तुरत ले आऊं॥ 


इसमे रामचद्र जी की नगर देखने की अभिलाषा लक्ष्मण जी की इच्छा 
बताकर पूरी हुई है। 


व्याजस्तुति-- (&।0! 9288 )--निंदा के वचनो द्वारा स्तुति 
को व्याज स्तुति कहते है। स्तुति के वचनों द्वारा निंदा को व्याजनिदा कहते 
हैं। यथा निम्न छद में भूषण ने श्लिष्ट शब्दों मे शिवाजी के दान को साधा- 
रण बताकर निंदा की है परन्तु वास्तविक अर्थ प्रहण करने पर स्तुति स्पष्ट 
हो जाती है। यथा-- 
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१. पीरी पीरी हुन्ने तुम देत हो मंगाय हंमे , 
सुबरन हम सो परक्ति कर लेत हो। 
एक पल ही में लाख रूखन सो लेत लोग , 
तुम राजा ह्व के लाख दोबे को सचेत हो। 
भूषन भनत महाराज सिवराज बड़े , 
दानी दुनी ऊपर कहाए केहि हेत हो। 
रीक्षि हँसि हाथी हमें सब कोऊ देत , 
कहा रीकि हँसि हाथी एक तुमहिय देत हो । 
२. मोहि करि नगा अग अगन भूजगा बॉघे । 
ऐरी मेरी गगा तेरी अदभुत लहर हे ॥ 
इसमे गगा जी की निदा तो प्रत्यक्ष है परन्तु अप्रत्यक्ष रूप से यह प्रशसा 
की गई है कि उनकी कृपा से ही शिव को अपने अगो पर भूजग बाँधने की 
शवित प्राप्त हुई है । 
निम्न छद मे भूषण ने शिवाजी के शत्रुओ की स्तुति करते हुए उनकी 
निदा की है-- 
तू तो रातों दिन जग जागत रहुत बेऊ , 
जागत रहुत रातौ दिन वन-रत हैं। 
भूषन भनत तू विराजे रज भरो बेऊ, 
रज भरी देहिन दरी में विचरत हें। 
तू तो सुर गन को विदारि विहरत सुर - 
मंडल विदारि वेऊ सुर लोक रत है। 
काहे तें सिवाजी गाजी तेरोई सुजस होत , 
तो सों अरिवर सरिवर सी करत हैं | 
मुद्रा-मुद्रा का अर्थ है मुहर या पेटी । मुद्रा-न्याय के आधार पर इस 
धलकार का नाम मुद्रा हुआ है। जिस प्रकार नाम अकित मुहर या पेटी 
किसी व्यक्ति विशेष से सबधित होने के कारण उसकी सूचना देती है उसी 
प्रकार मुद्रा अलकार मे वर्णन के प्रसग मे सूचनीय अर्थ का सूचन किया 
जाता है। यथा-- 
करण क्‍यों रोती हे ? 
उत्तर में और अधिक तु रोई, 
मेरी विभूति है जो, 
उसको 'भवभूति' क्‍यों कहे कोई । 
यहाँ करुणा का वर्णन करते हुए “उत्तर' एवं 'सवभूति' शब्दों द्वारा महा- 
कवि भवभूति के 'उत्तररामचरित' नाटक की सूचना दी गई है । 
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अधिक- (7770०९०॥०४) बडे आधेय (जो वस्तु किसी दूसरी वस्तु मे 
रखी जाय) और आधारो (जिनमे दूसरी वस्तु रखी जाय) की भपेक्षा छोटे 
आधारो और आधेय का क्रमश, बडा वर्णन किया जाता है । 
यथा--- सिव प्रचंड कोदड को तानत प्रभु भुजदंड। 
भयो खंड तब चड-रव नह मायो ब्रह्मड ॥ 
इसमे बडे आधार ब्रह्माड की अपेक्षा आधेय घनुष भग का शब्द वस्तुत. 
कम होने पर भी (नहिं मायो) पद द्वारा बडा बताया गया है। 
अत्प-- (97792585) छोटे आधेय की अपेक्षा वस्तुत बडा आधार 
भी छोटा वर्णन किया जाता है । यथा--- 
१ अब जीवन की हे कपि आस न सोहि। 
कनग्रिया की मूँदरी कंकन सोहि॥ . -तुलती 
२ तुम पूछत कहि मद्रिके सोन होति यह नाम । 
कंकन की पदवी दई, तुम बिन या कहें रास | -केशव 
३ सुनहु स्याम ब्रज से जगी दसम दसा की जोति । 
जहे मुंदरी अंगुरीन की कर में ढीली होति।। 
इन सब उद्धरणो मे आधेय अँगूठी की अपेक्षा आधार हाथ छोटा बताया 
गया है । 


अप्रस्तुतप्रशंधा--( ॥70॥60 068079707) या उपमान की 
प्रशसा । इस अलकार मे अप्नस्तुत के वर्णन द्वारा प्रस्तुत अथे की प्रतीति 
कराई जाती है । 
राधिका को बदन संवारि बिधि घोये हाथ। 
ताते भयो चंद कर झारे भए तारे हैं। 
यहाँ प्रकृति मे अनिवंचनीय सुषमा उत्पन्न करने वाले चद्र ओर तारो की 
उत्पत्ति सृष्टि चित्रकार विधाता के राधा का मुख बनाने के उपरात क्रमश 
अपने हाथ धोने और झिठकने से बतलाकर वास्तव में राधा के सौंदर्य की 
अनस्यतः और अपरूपता की चर्चा की गई है। 


इस अलकार के निम्न पाँच भेद हैं-- 


(!) कारण निवन्धना--प्रस्तुतं कार्य का ज्ञान कराने के लिए अग्रस्तुत 
कारण का कथन। 


(२) कार्य-निबन्धना-प्रस्तुत कारण का ज्ञान करने के लिए अप्रस्तुत 
काये का कथन ॥ 


(३) विशेष-निबन्धना --साधारण उपमेय होने पर वहाँ असाधारण 
उपमाच का कथन ॥ 
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(9) सामान्य-निबन्धना-- असाधारण उपमेय होने पर वहाँ साधारण 
उपमात का कथन । 


(५) सारूप्य-निबन्धना --उपभेय का कथन न करके उसके समातान्‍्तर 
स्थिति वाले उपमान का वर्णन ॥ 


समासोक्ति, रूपकातिशयोक्ति और अप्रस्तुतप्रदसा मे परस्पर भ्रम नहीं 
करता चाहिए । 


विभावना-- (?०८पाक्षा ८धए४४॥०॥ ) कारणान्तर (अन्य कारण) 
की कल्पना का किया जाना । कारण न होने पर कायें नही हो सकता अस्तु 
प्रसिद्ध कारण के अभाव में जिस कार्य का सम्पादन होना बताया जाता है, 


उसके दूसरे कारण की कल्पना इस असम्भवता को मिटाने के लिए की 
जाती है। 


विभाबना के निम्न छुः भेद हैं- 
? पहली विभावना--प्रसिद्ध कारण के अभाव मे कार्य की उत्पत्ति । 
यथा--- 
(१) जीभ नाह प॑ सब किछ बोला । तन नाहीं सब ठाहुर डोला । 
“जायसी 
(२) बितु पद चले सुने बिनु काना | कर बिनु कर्म करे विधि नाता 
आनन रहित सकल रस भोगी । बिनु बानी बकता बड़ जोगी । 

२. दूसरी विभावना--कारण के अपूर्ण होने पर भी कार्य की उत्पत्ति । 

यथा- 
मंत्र परम लघु जासु बस बिधि हरि हर सुर सब । 
महामन्त्र गजराज कहूँ बस कर अंकुस खब। 

ब्रह्मा आदि सब देवताओं और मदाध गज को वश्यीभूत करने के दुष्कर 
कार्य हेतु मत्र तथा अकुश सदृश लघु और खर्व कारण बताया यया है । 

३. तीसरी विभावना--कार्य में बाधाये होने पर भी कार्ये की उत्पत्ति । 
यथा--* 

तृव बेनी व्याली रहे बाँधी गुनन्‍्हु बनाइ। 
तऊ वाम ब्रज चद को बदाबदी डसि जाइ । 

(राधा की) वेणी रूपी सर्पिणी के गुणो (डोरों) से बँधी होने के कारण 
ड्सने में बाधाये हैं, फिर भी ग्ह बदाबदी से क्ृष्ण को डस जाती है। 

2. चोथी विभावना-अच्य कारण से कार्य की उत्पत्ति । यथा--- 

' ' ता दिन अखिल खलभले खल खलक में , 

जा दिन सिवाजी गाजी नेक करखत हैं । 
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सुनत नगारन अगार तजि अरिन की , 
ह दारगन भाजत न बार परखत हें । 
छूटे बार, बार छठे, बारन तें लाल देखि , 
भूषन सुकवि बरनत हरखत हैं। 
क्यो न उतपात होहि बेरिन के झुंडन से , 
कारे घन उमसड़ि अँगारे बरखत हैं। 
बादल अग्नि की उत्पत्ति का कारण नही है परन्तु यहाँ उससे आग उत्पन्न 
कराई गई है । 
भू, पाँचवी विभावना-विरुद्ध कारण से कार्य की उत्पत्ति । यथा- 
१ निय नाम सीत जाले वण नीला, 
जाले. नलणी थकी जलि। 
२ सॉझ् सोचि कुदण पुरि सुतो जागियों परभाति जगति ॥ 


६. छुठी विभा वना-कार्य द्वारा कारण उत्पन्न होना | यथा- 
अचरज भूषण मन बढ़यो, श्री सिवराज खुमान । 
तव कृपान धुब घम तें, भयो प्रताप-कृसान ॥ 
अग्नि से धुये की उत्पत्ति होती है परन्तु यहाँ शिवाजी के कृपाण रूपी 
दृढ घुये से प्रताप रूपी अग्नि की उत्पत्ति बताई गई है । 


अध्याय | ९ 


छ्न्द या वृत्त 





“साधारणत; भारतीय छुन्दो को दो वर्गों में विभाजित किया जा सकता 
है। (१) सस्क्ृत तथा (२) प्राकृत। प्रथम कोटि के छुन्दों मे वर्ण-गणना 
प्रधान होती है तथा द्वितीय मे मात्रा-गणना । 

'सस्कृत' छुन्दों से भी प्राचीन वैदिक छद है जिनमे वर्ण विचार की प्रमु- 
खता रहती है। उन छन्दों मे केवल वर्णो की सख्या ही प्रधान है तथा उनमे 
हस्व अथवा दी्थे मान्नाये लगाने से कोई अन्तर नहीं माना जाता जबकि 
'वैदिक' छुन्दों से विकसित 'सस्कृत' छन्दो मे वर्ण विचार की तो प्रमुखता है 
ही साथ ही उनमें मात्रिक विचार भी समाविष्ट हो गये है । 

“प्राकृत' छन्द प्रारम्भ से ही मात्रिक रहे है। इनमे सबसे प्राचीन “गाथा 
है तो अपने संस्कृत रूप मे “आर्या' नाम से प्रसिद्ध है। ऐसे छन्दों मे मात्रिक 
गणना ही प्रधान होती है किन्तु कवि अपनी इच्छा एवं आवश्यकतानुसार 
'प्राकृत* छन्दो के वर्णों को हुस्व अथवा दीघे कर सकता है। कभी-कभी दीघे 
वर्ण (ए और भो) में केवल एक ही मात्रा की गणना की जाती है। वर्ण वृत्तो 
को अपेक्षा मात्रा वृत्तो में कवि को अधिक स्वच्छुन्दता का अवसर रहता है 
तथा साथ ही वे सगीत के लिए भी उपयुक्त होते है। संगीत में ताल का निदान 
प्रधान है। तथा ताल का विचार मात्राओ पर अवलम्बित है न कि वर्णों पर ॥ 
सम्भवत इन्ही दो प्रमुख कारणो से “प्राकृत' काव्य की आदि अवस्था में साधा- 
रण वर्ग से आने वाले, प्राकृत काव्य रचयिताओ ने मात्रा वृत्तो को अपनाया 
था। सगीत जनसाधारण पर प्रभाव डालने वाली कला है तथा सस्क्ृत 
नाटकों के अवलोकन से यह और भी स्पष्ट हो जाता है कि नाटक के प्रारम्भ 
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से नटी द्वारा गाये जाने वाले गीतो में प्राचीन मात्रा वृत्त गाथा' अथवा आर्या 
छुन्द का ही प्रयोग किया गया है। इस बात से कौन अपरचित है कि प्राकृत 
काल मे शैल्यूष तथा मागधों ने जनसाधारण का मनोविनोद करने के लिए 
डफली पर गाये जाने योग्य अधिकाश मात्रिक छन्दो को जन्म दिया था जिनमे 
कुछ कालकवलित हो गये, कुछ सगीत मे पहुँच गये, कुछ नृत्य से विशेष रूप से 
प्रयोग मे लाये जाने लगे तथा कुछ अपने उन्ही प्रारम्भिक रूपो में आज भी 
चले आ रहे है। 

ध्राकृत' छन्दो के निर्माण का श्रेय केवल लोक कवियो को ही नही है । जब 
प्राकृतो ने साहित्यिक तथा लौकिक रूप घारण कर लिये तब महान्‌ विद्वानों ने 
भी इत भाषाओ मे साहित्य सर्जन किया त्तथा सम्भवत, यही एक प्रमुख कारण 
है कि मध्ययुगीन प्राकृंत रचनायें सगीत विहीन है। किन्तु अपम्र शयुगीन 
रचनाओं का अवलोकन करते ही स्पष्ट हों जाता है कि ये कृतियाँ जिनका 
सृजन सर्वंसाधारण के लिए हुआ था तथा जिनके रचय्रिता सर्देव साधारण 
भाट' ही नही थे, सगीतमय है तथा इन्हे एक डफली पर गा सकने योग्य बना 
दिया गया है। 'पज्ञटिका” छन्द एक ऐसा ही छन्द है। अपभ्रश काव्य में 
इसके प्रयोग की भरमार है| इस छन्द मे मात्राओ के उपरान्त स्वभावत" ही 
ताल लगने लगती है। 

अपभ्र श छन्दो मे कुछ ऐसे भी छन्द हैं। जिनका प्रयोग नृत्य में किय। 
जाता है | 'घत्ता' तथा “मदनगृह” ऐसे ही छल्द हैं, जिनके गाये जाने पर नतेंक 
के एक विशेष क्षण पर गति परिवर्तन का रहस्य भली भाँति समझ में आ 
जाता है। 

छुन्द प्रयोग वास्तव मे कवि की प्रतिभा पर अवलम्बित है। जैसे श्रेष्ठ 
खराद करने वाले के हाथो मे जाकर हीरे की चमक हिगुणित हो जाती है बहुत 
कुछ वही हाल छन्द का भी है। छन्द के नियम पालन के अतिरिक्त कवि की 
प्रतिभा, विषय के अनुकूल छन्द चुतकर रस तथा अलछूकारो का वास्तविक 
अभिव्यजन करके छुन्द की महत्ता को बहुत कुछ गौरवपूर्ण पद पर पहुँचा 
सकती है। वर्णन को दृष्टि मे रखकर ही छन्द का चुनाव होना चाहिए। 
प्रत्येक छुन्द हर प्रकार के वर्णन करने के लिए उपयुक्त नहीं होता । जैसे 
वर्णनात्मक काव्य के लिए सूफी कवि उसमान एवं जायसी ने चौपाई छनन्‍्द को 
अपनाया तथा कालान्तर मे तुलसी ने भी उसकी शक्ति देखकर अपना राम- 
चरित मानस लिखा। चौपाई छन्द मे अन्य प्रतिभासम्पन्न कवियों ने भी 
काव्य-सुजन किया किन्तु ठेठ अवधी की जो मिठास जायसी ला सके अथवा 
जो मजुलता तुलसी ने पैदा की है, उस तक अन्य कवि नहीं पहुँच सके । छन्द 
का चुनाव भाषा को देखकर करना अभीष्ट है। अवधी भाषा मे चौपाई छुन्द 
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को जो सफलता प्राप्त हुई है। वह ब्रज भाषा में सम्भव न थी। फिर प्रत्येक" 
छुन्द प्रत्येक रस के अनुरूप भी नहीं होता। यद्यपि छन्द शास्त्राकारो ने ऐसे 
नियमो का निर्देश नही किया है फिर भी यह बात प्रकाशित कावब्यों के अवलो- 
कन से स्पष्ट हो जाती है!" 


छुन्द--वर्ण और मात्रा गणना, यति (विराम ) और गति का नियम तथा चर- 
णात मे समता जिस काव्य में हो उसे छन्द कहते है। जम॑न विद्वान मैक्समूलर वे 
पहले व्यक्ति है जिन्होंने सस्क्ृत वृत्त और ग्रीक ४७7$ए्$ शब्द मे साम्य देखा 
था । अग्रेजी मे छन्द को ((666/ और कभी-कभी ४८॥४८ भी कहते है। 
वबरण--वर्ण दो प्रकार के होते है-(१) हृस्व (लघु) और (२) दीघ॑ (गुरु)। 
वर्ण 
| 
| 
हृस्व, लघु दीघ॑ 
(चिन्ह । ) 'ल' (गुरु या दीघं ) 
(चिन्ह 5) गा 

(१) हस्व-पिंगल मे हस्वाक्षर को लघु कहते है । लघु का चिन्ह ४! है । 
यथा--अ, इ, उ, क, कि, कु । लघु वर्ण का साकेतिक नाम ल' है। लघु 
धर्ण एक मात्रिक होता है । 

(२) दीघें-पिगल मे दीर्घाक्षर को गुरु कहते है। गुरु का चिन्ह “$? है। 
पथा- 

(१) आ, ई, ऊ, ए, ऐ, ओ, भौ, अ, अ , 

(२) का, की, कू, के, के, को, कौ, क, कः 

गुरु वर्ण द्विमात्रिक होते है । 

(१) सयुक्ताक्ष र के पूर्व का लघु वर्ण गुरु माना जाता है। यथा “अक्षर' 
इसमे 'क्ष' सयुक्ताक्षर है अत. पूर्वाक्षर 'अ' पर अधिक भार पडने के कारण 
उसे द्विमात्रिक अथवा गुरु माना जाता है। 

(२) सयुक्ताक्षर के पूर्व का लघु वर्ण जिस पर भार नही पडता लघु ही 
रहता है । यथा-कन्हैया, जुन्हैया 

(३) सानुस्वार एवं सविसर्ग वर्ण दीर्घ अथवा गुरु माने जाते है। यथा- 
बक, दुःख । इसमे “'ब” तथा <दु” गुरु वर्ण है। 

(४) सानुस्वार एवं सविसर्ग वर्ण यदि स्वय दीर्घ हो तो उनकी मात्राओ 





तक +त---स 3. 


१. चद वरदायी और उनका काव्य, (छद-समीक्षा, पृ० २१३-१ है 
डा० विपिन बिहारी त्रिवेदी, हिंदुस्तानी एकेडेमी, सन्‌ १९५४१ ई० । 
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“मे कोई वृद्धि नही होती। यथा-गागये, हा हाः। इसमे गा! और “हा ” स्वय 
दीघे वर्ण है । अनुस्वार एवं विसर्ग के कारण इन पर कोई अन्य प्रभाव नहीं 
पडता । 

(५) अध॑चन्द्र ' ? वाले वर्ण लघु या एक ही मात्रा के माने जाते हैं । 
यथा-हँसना, फँसना आदि ॥ 

(६) कभी-कभी पदान्‍्त का लघु वर्ण विकल्प रूप से (प्रयोगानुसार) ग्रुरु 
मान लिया जाता है। यथा-लीला तुम्हारी अति ही जिचित्र' से “तर! । 

(७) कुछ दीघ वर्ण विकल्प से लघु पढे जाते है। यथा-'करत जो बन 
सुर नर मुनि भान्न' मे 'जो' । 

(८) कुछ लघु वर्णं विकल्प से दीर्घ पढे जाते है। यथा-(६) सदृश । 

मजा-वर्ण के उच्चारण मे जो समय व्यतीत होता है उसे मात्रा कहते 
है। लघु वर्ण के उच्चारण मे जो समय लगता है यह उतना ही काल होता है 
जितना एक चुटकी बजाने मे लगता है। लघु वर्ण की एक मात्रा मानी जाती 
है । गुरु वर्ण के उच्चारण में लघु से दुगुता समय लगता हैं अत, उसकी दो 
मात्राये मानी जाती हैं। मात्रा के अन्य नाम कला, कल, मता, मत भी 
मिलते हैं। 








छद 
ज्पपयः मी लिट मी तक 
ही [रा [ 

(जाति) वाणिक (वृत्त) मुक्तक 
| 
सम अधेंसम विषम जा अरधंसम विषम 
। 
| | | । 
साधारण दडक साधारण दडक 


छः 
मात्रिक छंद-- (क्रम हत मत्ता) जिन छदो में मात्राओं की सख्या तथा 
उनकी व्यवस्था का ध्यान रखा जाता है अर्थात्‌ जहाँ मात्रिक संख्या समान 
होती है, वर्णों की संख्या और व्यवस्था उपेक्षणीय होती है, उन्हे मात्रिक छद 


कहते हैं । 


वर्णिक वत्त-- (क्रम गत वृत्ता) जिन छन्दों मे मात्राओं की सख्या पर 
विचार न रखते हुए गुरु तथा लघु की व्यवस्था का सववेत्र निरतर ध्यान रखा 
जाता है उन्हे वर्णिक वृत्त कहते हैं। इन वृत्तों से वर्ण क्रम तथा उनकी संख्या भी 
समान होती है। हम इस प्रकार भी कह सकते है कि जिस छद के चारो चरणों 
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में वर्ण ऋ्ा एक सा हो और उनकी सख्या भी समान हो वह्‌ वणिक छद है। 
इस प्रकार के छंद गणो द्वारा ऋमबद्ध होते है । 

मुक्तक छुंद--मात्रा और गणो के वन्धन से मुक्त छद मुक्तक कहे 
जाते हैं । 

मात्रिक तथा वाणिक दोनो प्रकार के भेदो के तीन-तीन उपभेद होते है । 

१. सम--जिसके चारो चरणो के लक्षण एक से हो अर्थात्‌ जिन छदो 
में मात्राओं अथवा वर्णो की सख्या चारो चरणों में समान रहती हो उसे सम 
छद कहते है । 

२, अद्ध सम--जिसके प्रथम और तृतीय (विषम) तथा द्वितीय और 
चतुर्थ (सम) चरणों की मात्राओ अथवा वर्णों की सख्या समान हो उन्हे अद्ध सम 
छद कहते है। दो चरणो वाले छदो का प्रत्येक चरण दल कहलाता है। 


३, विषम--जिसके चारो चरणो मे क्रम अलग-अलग हो उन्हें विषम 
छुन्द कहते है । अथवा जो न सम होते है और न अद्ध सम । 


सम छ्न्द दो प्रकार के होते है-- 


साचधारण--मात्रिक मे ३२ मात्राओं तक साधारण छद तथा वर्णिक में 
, २६ वर्ण तक साधारण वृत्त कहे जाते है । 


दराडक--मात्रिक मे ३२ से अधिक मात्रा वाले दडक छद तथा वर्णिक 
मे २६ से अधिक वर्ण वाले दडक वृत्त कहे जाते हैं । 


अक्तर (वर्ण )--ये दो प्रकार के होते है- 


? शुभाक्षर--ये १५ हीते है। यथा-क, ख, ग, घ, च, छ, ज, द, ध, 
न, य, श, स, क्ष, ज्ञ । 


२ अशुभाज्ञर-हन्‍हें दग्घाक्षर कहते है। ये १९ होते है। यथा-डः, झ, 
बन, 5, ठ, ड, ढ, ण, त, थ, प, फ, ब, भ, म, र, ल, व, ष, हू । 

दःधाक्ष रो को कविता के प्रारम्भ या आदि में नही रखना चाहिए यद्यपि 
इनके परिहार का भी विधान है । 


वरशिक गणु--तीन-तीन वर्णों के एक समूह को वर्णिक गण कहते है। 
धर्णों की मुरुता और लघुता के विचार से तथा लघु और गुरु वर्णों की व्यवस्था 
क्रम एवं स्थान के विचार से गणो के आठ प्रकार होते है। 
, (१) संगण (२) तगण (३) भगण (४) यगण (५) जगण (६) रगण 
(७) सग्ण (5) तगण । 
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वणिक गण कोष्टक 


नाम लघुसज्ञा रेखारूप वर्णरूप उदाहरण 

मगण म्‌ 555 मागाना राजाज्ञा, माधाता 
नगण न ॥ नगन' कमल, सरल 
भगण भ ञ। भागन भारत, नीरज 
यगण ये [55 यगाना यशोदा, भरोसा 
जगण ज्‌ ॥5| जगान मराल, नवीन 
रगण स श5 रागना भारती, सारथी 
सगण र [5 सगना कमला, अबला 
तगण त 55 तागान आकाश, पीयूष 


पिंगल के दशाक्षुर-वरणिक गणो के आठ अक्षर म, न, भ, य, ज, र, 
स, त तथा ग॒(गुरु) ल (लघु) के दो अक्षर मिलकर पिगल के दश्ाक्षर कहे 
जाते है। सम्पूर्ण काव्य सृष्टि मे ये दक्षाक्षर उसी भाँति व्याप्त है जिस प्रकार 
विश्व से भगवान्‌ विष्णु । 


मात्रिक छंद 


चीपाई-चौपाई मात्रिक छद॒ है और छद॒ःप्रभाकर मे १६ मात्राओं वाले 
पस्कारी समूह के अतर्गत वणित है। इसकी १६ सात्राओ में गुरु लघु का अथवा 
चौकलो का कोई क्रम नही होता, अत मे जगण (॥5) या तयण (58) न 
होना चाहिए अर्थात गुरु लघु (5) न हो। इसमे चार पद होते है। 
उदाहरणस्वरूप देखिए-- 


तत्व प्रेम कर मम अरू तोरा। जानत प्रिया एक सन मोरा। 
सो सन रहुत सदा तुब पाहीं । जानु प्रीति रस एतनेहि माहीं। 


छद कोश. (छ० ३७) तथा प्राकृतपैयलम (छद ९७-८) का चउठपइया 
छंद प्रति चरण में ३० मात्राओ के क्रम से कुल १२० मात्राओं वाला वर्णित 
है। छदः कोश का लघु चउपइआ (छद ४०) तथा रूपदीपर्पषिगल का चौपाई 
(छद ४०) प्रत्येक चरण में १५ मात्राओ वाला कहा गया है । 

छद: प्रभाकर में इसे १४ सात्राओ वाले तैथिक समूह के अन्तर्गत रखा 
गया है । 

चौपाइयाँ कई प्रकार की होती हैं। चौपाई के एक पद को पाई, दो पद 
दो पाई या अर्दाली, तीनपद तीन पाई और चारपद' चौपाई कहे जाते है । 
चौपाई और पादाकुलक छंदो की गति लगभग समान होने से एक का दूसरे में 
भ्रम होता है। इन दोनों मे इतना अंतर ध्यात मे रखना चाहिए कि पादा- 
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कुलक के प्रत्येक चरण में चार-चार चौकल होते है परन्तु चौपाई मे इनकी 
आवश्यकता नही होती । जिस चौपाई के चारो चरणों में ४-४ चौकलो की 
व्यवस्था हो उसे पादाकुलक ही कहना चाहिए । 


रोला-रोला छद २४ मात्राओ वाले अवतारी समूह के अन्तर्गत है। 
इसके सम पदों मे १३(७०३+२+४+ ४ या ३+२+३+३+ २) और 
विषम पदों ११(८७४+४+३ या ३+३+२+ ३) मात्राओं का क्रम 
होता है। इसमे चार चरण होते है । यथा- 
शुभ सुरज-कुल-कलश नृपति दशरथ भय भूषति । 
तिनके सुत भये चारि चतुर चित चार चाहमति | 
रासचन्द्र भवचन्द्र भरत भारत-भुव-भूषण । 
लक्ष्मण अरु बान्न॒ध्व दीह दानव-दल-दुषण । 
भिखारीदास ने छदारणवर्पिगल मे रोला छद मे २४ मात्राये मानी है और 
उसकी गति अनियमित लिखी है किन्तु उनके उदाहरणों मे १२, १२ मात्राओ 
में विश्राम मिलता है। 


गीलिका[१-गीतिका छद २६ मात्राओ ताले 'महाभागवत” समूह के 
अतर्गत है। उसमे १४-१२ की यति से २६ मात्रायें होती है। अत में ।$ का 
नियम है । इस छंद की ३ री, १० वी, १७वी और २४वी मात्रायें सदा लघु 
रहती है ॥ यथा-- 
मुख एक है नत लोक लोचन लोल लोचन को हरे । 
जन्‌ जानकी संग सोभिज सुभ लाज देहन को धरे । 
तहँ एक फूलन के बिभूखन एक मोतिन के किये । 
जनु छीरसागर देवता तन छीर छीटनि को छिये ॥। 


हरिगीतिका-दरिंगीतिका छद २८ मात्राओ वाले यौगिक! समूह के अंतर्गत 
है । इसमे १६-१२ की यति से र८ मात्रायें होती है। छद के अत में ।$ का 
नियम है । इसकी रचना की योजना २, ३, ४, ३, ४, ३, ४, ५55 २८ है। यथा- 
दुभ द्रोणागिरिगण शिखर ऊपर उदित ओबधि सी गतों। 
वहुवायु वश वारिद होरहि अरुझि दासिनि दूति सनो॥। 
अति किथों रुच्तिर प्रताप पावक प्रगठ सुर पुर को चली । 
यह किधों सरित सुदेश मेरी करी दिबि खेलति भली |। 
सरसी+--सरसी छद २७ मात्राओं वाले ाक्षत्रिक' समूह के अतर्गत है। 


१. गीतिका-यह मात्रिक और वर्णिक दोनो प्रकार का होता है। यहाँ पर 
मात्रिक छद के लक्षण दिये जा रहे है । 
२, प़्रसी , 
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'इस में १६, ११ की यति से २७ मात्रायें होती हैं। अंत 5 का नियम है। इस 
के अन्य नाम “कबीर! तथा 'सुमन्दर” भी मिलते है। कबीरदास की वाणी के 
पलटे होली मे जो कबीर नाम से गाये जाते है इसी छद लिखे जाते है । 
पथा- 
कोई नचायवे रडी मंडी, कथक भाँड़ धन खोय | 
आप नचाइय विद्या देवी, सुलूक सुलक जस होय॥। 
(भला यह रीति तुम्हारे कुल की हे) 
आपस में न करें सुकदसा, घस हजारो देयें। 
डिगरी पाव खरचा जोड़े, लबी साँसें लेयें ॥ 
(भला पचाइत को नहिं मानेंगे) 


बहू बेटियाँ सातु पिता की कही न माने बात । 
पढ़े गुने बिन यही फजीहत दाऊजो अकुलात ॥ 
(भला बिन नारि पढाये मत रहियो) 


दोहा-ससस्‍्कृत द्विपथक से द्विपया और प्राकृत दुवहअ होकर दोहा शब्द 
की व्युत्पत्ति है। ६-१०वी झताब्दी के विरहाडू, रचित वृत्तजातिसमुच्चय' 
तथा १० वी शताब्दी के स्वयभू रचित श्री स्वयम्भूःच्छन्द.' मे हमे 'दुबहअ' रूप 
मिलता है जिससे द्विपषक से दुवहअ होने की शका का समाधान हो जाता है। 

दोहा छद मे २४/२४ मात्राओ के दो चरण होते हैं तथा १३/११ मात्राओ 
पर यति का नियम है। अर्थात्‌ विषम चरणों भे १३ और सम चरणो में ११ 
मात्राये होती है। इस प्रकार चारो चरणों मे ४८ मात्राये होती हैं । उदाहरण- 
स्वरूप देखिये- 


राम नाप्त सणि दीप घरि, जीह देहरो द्वार | 

तुलसी भीतर बाहिरो, जो चाहसि उजियार ।। 
कविदपंणम्‌ भाग २ (अवदोहक या दोहक) छ० १५, छद कोश, छ० २१ 
प्राृतपैजुलम्‌ भाग १ छ० ७८-९६, रूपदीपपिगल (दोहाक) छ० ३६और छद 
प्रभाकर पृ० ८४-६ में उपर्युक्त योजना स्वीकार की गई है तथा यह (६-- 
४ + ३, ६ +४+ १) गण विस्तार माना गया है। परन्तु वन्दिताढ्य रचित 
गाथा लक्षणम्‌' छु० ८४, वत्तजातिसमुच्च्य: द्विषषक (दुबहअ ८ ४ + ४ + ४ 
+ $/४+-४ + 55) छ० २७, श्रीस्वयम्भू.च्छन्द (दुवहुअ)छ० ७ और हेम 
चन्द्राचायं रचित छदोष्नुआसतम्‌ ( दोहक ) छ० १०० में पादात की मात्रा 


१. तुलसी की छद साधना, डा० विपिन विहारी त्रिवेदी, जनभारती, भा० १, 
पृ० २१-२६, बगीय हिंदी परिषद, १६४९ ई० 
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सदेव दीर्घष निर्धारित करने के कारण प्रति चरण मे १४-१२ के विश्वाम से २६ 
मात्राओ का नियम कहा गया है। 

जिस प्रकार प्राकृत काल मे गाहा या गाथा छुन्द का अत्यधिक प्रयोग 
किया जाता था उसी प्रकार अपभ्र श काल मे दोहा का प्रयोग पाया जाता है ।* 
प्राकृत के जमेंन विद्वान [77. मल्याक्षा। उ390090॥ तथा ॥0॥., 4. 
+380607: दोहा छद की महिमा से पर्याप्त प्रभावित हुए थे । उनके सम्पादित 
(जमंन सस्करण ) कुमारपाल प्रतिबोध और हरिवश पुराण मे उनकी लगन 
और गम्भीर शोध के परिणाम देखे जा सकते है। दोहा के २३ भेद होते है । 


सोरठा- इसके सम चरणो मे १३ और विषम चरणो मे ११ मात्राये 
होती है। यथा- 
(१ ) जो चाहसि उजियार , राम नाम सणि दीप घरु। 
जीह देहरी द्वार, तुलली भीतर बाहिरो॥ 
(२) जो सुमिरत सिधि होय, गनतायक करिवर बदन। 
करहु अनुग्रह सोय, बुद्धि रास सुभ गत सदन ॥। 
(३) कंद इंदु सम देह, उम्र रमन करुना अयन। 
जाहि दीन पर नह, करउ कृपा मर्दन सयन || 
छुप्पय *- छंप्पय सयुक्त वृत्त छन्द है| छप्पय शब्द की व्युत्पित्ति इस 
प्रकार से है---स० षट्पद >> प्रा० षघठपअ >> अप» छप्पअ >> हि० छप्पय । 
इस छद में ६ पद (चरण) होते है। पहले चरण रोला के होते है जिनमे २४ 
मात्राओ का नियम होता है और अतिम दो चरण उल्लाला के । उल्लाला मे कही 
२६ और कही २८ मात्राये होती है | छप्पय के ७१ भेद होते है, उनके नाम 
निम्त दो छप्पयो मे 'भानु' ने अपने छदः प्रभाकर मे दिये है। यथा-- 
(१) अजय विजय बल कर्ण वीर बेताल विहकर। 
मकंठ हरि हर ब्रह्म इन्दु चंदन जु शुभंकर। 
इवान सिह शादू ल कच्छ कोकिल खर कंजर । 
मदल सत्स्य ताटंक शेष सारंग पयोधर । 
. वरक्ा$ 78 76 08 एप्राएशा ॥608 07 (6 60020॥74- 
7759 707 रॉ० दांत8600 छ0०79 कात ॥85 #0भ॥ं007] ०थ॥ 


59० ग्रढ्। 665०7066 059 ८क्४ए8 7 6 )907787898 
0०फ्राश्ष|_7 0 706 एादवांदा गाथा ।* 


२ अधिक विस्तार के लिए देखिये-छप्पय छंद (एक समीक्षा), 
डा० विपिन बिहारी तिवेदी, विशाल भारत, अक्टूबर सन्‌ १६९५० ई० तथा 
भारतेदु की भारतीय छद योजना, डा० विपिन बिहारी त्रिवेदी, भारतेदु- 
कला, पृ० ३८-४२, बंगीय हिंदी परिषद्‌, सं० २००७ वि० । 
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शुभ कमल करद वारन शलभ भवन अजगम सर सरत्त। 
गणि समर सु सारस सेरु कहि मकर अलो सिद्धिहि सरस॥।| १॥। 
(२) ब॒द्धि सु करतल ओर सु कम॒लाकार घवल वर । 
मलय सुशझ्नवगति कनक कृष्ण रंजन मेघाभर | 
गिद्ध गरुड शश्षि स्य शल्य मुनि नवल सनोहर । 
गगन रच्छ नर हीर अमर शेखर शुभ गोहर | 
जानिये सुक्सुमाकर पर्तिह दीप शंख बसु शब्द म॒ति । 
छप्पय स्‌ भेद शशि मुनि वरन गुरु लघु घट वढ़। 
रीति ग॒नि ७ २॥॥ 
चल्यो दरद जेहि करद रच्यो विधि मित्र दरद हर। 
सरद सरोरुह बदन जाचकत वरद सरद वर १ 
लसतसह सम दुरद नरद दिसि दरद अरद कर । 
निरखि होत अरि सरद हरद सम जरद काति घर। 
कर करद करत बेपरद जब, गरद मिलत वपु गाज को । 
रन-जुआ-नरद वित न्‌प लस्यो करद मगध-महाराजको । 
श्री स्वयम्भू च्छन्द, भाग ४ छद ३२ और कविदर्पणम्‌ भाग २ छ० ३३ मे 
षट्पद छन्‍्द के नियमों का उल्लेख है। कविदर्पणम्‌ मे इसे वस्तुवदन और उल्लाल 
के मेल से बना बताया गया है। छुन्द कोश छ० १२ और प्राकृतपैद्धलम्‌ छ० 
१०४५-१० ८ मे छप्पय छद ११, १३ मात्राओ के विश्वाम से पहले ४ चरण तदुपरात 
उललाला के दो चरणो के मेल से बना निर्घारित किया गया है तथा उल्लाला 
के प्रत्येक चरण मे २८ मात्राओ की योजना दी गई है। 
भिखारीदास ने अपने छन्दारणव-पिगल मे रोला की ११ वी मात्रा लघु 
होने पर उसे काव्य बतलाकर काव्य और उल्लाला के योग से छप्पय छंद का 
निर्माण बतलाया है। यथा- 
रोला में रूघु रुद्र पर “काव्य कहावे छुन्द । 
ता आगे उल्लाल दे, जानहु छ॒प्पे बन्द ॥ ३४ | सातवीं तरग 
“भानु! ने अपने छद, प्रभाकर (९वी आवृत्ति, वि० स० १६९६, पृ० €८- 
६६) में छ॒ुप्पय को रोला और उल्लाला के योग से बना बताया गया है तथा 
उल्लाला मे कही २६ और कही २८ सात्राओ का उल्लेख किया है । 
मध्यकालीन झताब्दियो मे राजस्थान आदि कतिपय प्रदेशों मे छप्पय छद 
कवित्त नाम से भी प्रसिद्ध रहा है । पृथ्वीराज रासो, मछक॒त रघुनाथरूपक प्रभृति 
ग्रन्थों में छ॒ुप्पय को कवित्त संज्ञा दी गई सिल्नती है। 
काव्य दर्पणकार के वर्णन से ज्ञात होता है कि १३ वी शताब्दी तक इस छद 
की प्रतिष्ठा और प्रचार बढ़ चले थे ओर आक्ृत तथा अपभश्रद्य भाषाओं में 
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इसका बहुतायत से प्रयोग किया गया है। हिंदी काल में छप्पप छद अपने 
गोरव और गरिमा सहित समादुत हुआ । बैसे परवर्ती हिन्दी रचनाओ मे भी 
छप्पय का आदर रहा परन्तु उसकी विशेष प्रतिष्ठा रासो काल मे दृष्टिगोचर 
होती है। प्रथ्वीराजरासो ने इस छुन्द को विशेष रूप से महिमान्वित किया। 
वीर रसात्मक रासो कालीन रचनाओ मे इस छद ने एक शैली विशेष प्राप्त कर ली 
थी जिसका अनुसरण तुलसी, भूषण आदि ने भी किया। चौपाई के लिये जिस 
प्रकार जायसी ओर तुलसी विख्यात है तथा कूडलियो के लिए जिस प्रकार गिरधर 
उसी प्रकार छप्पय के लिए नरहरिं और नाभादास के नाम उल्लेखनीय है । 


कुंडलिया[-दोहा रोला जोरि के छे पद चौबिस मत्त । 
आदि अत पद एक सो, कर कडलिया सत्त ॥। 
कूडलिया छद दोहा और रोला के योग से बनता है। इसके प्रति चरण मे 
२४ मात्राये होती है। यथा-- 
(१) रहिए लठ॒पट काटि दिन बरु घार्माह में सोय । 
छाँह न बाकी बंठिए जो तरु पतरो होय।॥ 
जो तरु पतरों होय एक दिन धोखा दंहे। 
जा दिन बहे बयारि दूटि सब तर से जहे। 
कह गिरधर कविराय छॉह मोटे की गहिए। 
पाता सब झरि जाय तऊ छाया में रहिये ॥ 


(२) कज नयनि सज्जन किए बेंठी ब्योरति बार। 

कच अंगुरिनि बिच दीठि दे निरखत नद कुमार ॥ 

निरखति नदकुसार सखिन की दीठ बचाये। 

एक पथ है काज करति मुख अलक छिपाये। 

छिप्यो चन्द हरिचन्द सघन घन देह लुकज्जन । 

तहें सो है उडगन निरखत करि ढिग ज़ुग कज्जन । 
छद कोश, छ० ३१ और प्राकृतपैगलम्‌ [ छद १४६] मे कुडलिया छद 
को दोहा और उल्लाला के सयोग से बना हुआ, कुल १४४ मात्राओ का 
विशुद्ध यमक सहित, आदि मे समान पद वाला बतलाया गया है। पहले 'दोहा' 

होता है और फिर 'उल्लाला' । 

छुन्द प्रभाकर (प० ९७) में इसे दोहा और रोला के योग से बना बताया गया 
है, प्रति चरण में २४ मात्राये और आदि अन्त का शब्द एक सा कहा गया है। 


बवाणिक छद 


वरणिक छद वैदिक या सस्क्ृत थे और मात्रिक छद लोौकिक अर्थात्‌ लोक 
भाषाओ-ब्राकृत, अपभ्र शं आदि भाषाओ के जन-कवियो द्वारा प्रणीत हुए थे । 
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वर्णिक छदो की प्रकृति और प्रवाह सस्क्ृत भाषा में अपूर्व पाये जाते। परन्तु 
जन-भाषाओं में उनमे वैसा प्रवाह और सौदये नहीं पाया जाता । तुलसी छदो 
की इस प्रवृत्ति से भलीभाँति अभिज्ञ थे। अपने मानस मे उन्होंने जो कुछ भाषा 
मे लिखा उसमे मात्रिक छद प्रयुक्त किये परतु सस्क्ृत मे लिखने पर उन्होने 
वर्णिक व॒त्तों का ही प्रयोग किया | प० अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिऔध' जी 
ने खडी बोली की शक्ति और सामर्थ्य दिखाने के प्रयास मे अपने युग विशेष 
की आलोचना कर मुँह बद करने के लिये भले ही वर्णिक वृत्तों का प्रयोग 
'प्रियप्रवास” से कर दिखाया है परन्तु सस्कृत भाषा मे प्रयुक्त छदो की तुलना मे 
वे नि सन्देह शिथिल प्राण और गति वाले ठहरते है। 


वंशस्थ-वशस्थ वर्णिक छद १२ वर्णों की आवृत्ति वाले 'जगती” समूह 
के अतरगंत है। इसके प्रत्येक चरण मे १२ वर्ण और (ज, त, ज, र अथवा 
॥9 + 55 +।5। + 85) गण योजना है । 


१- सुंतं पतंत॑ प्रसमीक्ष्य पावके, न बोधयामास पति पतिद्वता। 
पतिब्रता शाप भयेन पोड़ितो, हुताशनइचंदन पंक शीतल: ॥ 


२- अनेक आकार प्रकार रग के। 
सुधा समोवे फल पूज से सजा । 
बविराजता अस्य रसाल तुल्ध था । 
समोदकारी  असरुद रोदसी । -हरिओऔषध 


३े- सुकुन्द चाहे यदुवंदा के बने। 
रहें सदा या वहु गोप वंश के । 
न तो सकेंगे ब्रजभूसि भूलिवे। 
न भूल देगी ब्रज मोदिनी उन्हें ।. -हरिओऔध 


बसंततिलक[-वसततिलका वर्णिक छद १४ वर्णो की आवृत्ति वाले 
शकरी” समूह के अन्तर्गत है। इसके प्रत्येक चरण मे १४वर्ण, (त भज 
ज ग॒ ग अथवा 58 + ॥। + ४ + 0 + 55 गण योजना) और अत में २ ग़रुरु 
होते हैं । इसके अन्य नाम उद्धथिणी, सिंहोन्नता, वसत-तिलक प्रभृति भी हैं । 
१- याँ चितयासि सतत सयिसा विरक्‍्ता। 
साप्यन्यमित्छति जन सजनोउन्य सकक्‍त: ॥। 
अस्मत्कृतेतु परितुष्यति काक्चिदन्या | 
घिक तांचतंच सदनंच इमांच मांच ॥ 
२- बैठारि आसन सब अभिलाष पूज्। 
सीता समेत रघुताथ सबधु पूजे ॥ 
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जाके सिसित्त यज्ञ यज्यों सो पायो। 
ब्रह्मांडसडन स्वरूप जो वेदगायो ॥। 
“रामचंद्रिका, केदाव 
नाना पुराण निगमागम सम्प्ततंय- 
द्रमायणं निगदितं कृचिदन्यतो$पि । 
स्वान्तस्सुखाय तुलसी रघुनाथ गाथा । 
भाषा निबंधमति मंजुलसातनोति ॥ 
-बालकांड, तुलसी 
रोना अशुभजान प्रयाण काल । 
रोये बिना न छन भी सन मानता था । 
आँसू न ढाल सकतीं निज नेन्न से थीं। 
डबी द्विधा जलधि में जन मंडली थी । 
“प्रियप्रवास, हरिओध 
कुर्ज बही थल वही यमुना वही हे । 
बेलें बही बन वही बिटपी वही हे। 
हैं पृष्ष पललव वही क्षज भी वही है । 
थे किस्तु इयास बिन है न वही जनाते । 
“प्रियप्रवास, हरिऔध 


मालिनी-मालिनी छंद १५ वर्णों की आवृत्ति वाले, अतिशकंरी, समूह 
के अतगंत है। इसके प्रत्येक चरण मे ८-७ की यति से १५ वर्ण, १२ मात्राये 
ओर (नत्न मं यय अथवा ॥॥+॥॥ + 555 +।$$ + ।55) गण योजना है। 


उदाहरण- 
श्‌ वन 


अतुलित बलधासं स्वर्ण शैलाभ देहं। 
दनूज बन कुशान्‌ ज्ञातिनामग्रगन्य । 
सकल गुण निधानं वानराणामधीश । 
रघुपति वरदृत वातजात नमासि।॥| 
-सुन्दरकांड, तुलसी 
प्रमुदित सथुरा के सानवों को बना के । 
सकुशल रह के ओ विध्त बाधा बचा के । 
निज प्रिय सुत दोनो साथ लेके सुखी हो । 
जिस दिन पलटेंगे गेह स्वासी हमारे ॥ 


“प्रियप्रवास, हरिओऔध 


शिखरिणी-शिखरिणी छद १७ वर्णो की आवृत्ति वाले “अथात्यष्टि! 
समूह के अतर्गत है । 
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'इसके प्रत्येक चरण मे ६-११ की यति से १७ बर्ण, २५ मात्रायें, और 
(यम ने स भ ले गे अथवा ।5$ +- 5५55+॥। + ॥$+ ॥॥ न । $) गण योजना है । 
उदाहरणस्वरूप- 

(१) क्वचद्भूमो शय्या! क्वचिदषि व्‌ पर्यंक शयन । 
क्वचिद्‌ शाकाहार : क्चचिदपि च शाल्योदत रुचि । 
क्वचित्‌ कथाहारी क्वचिवर्ि च दिव्याम्बरधरो। 
सनस्वीकार्थ्यर्थी न गणयति दुख न चू सुखम्‌ 0 

(२) अनूठी आभा से सरस सुषसा से सुरस से। 
बना जो देती थी बहुगुणमयी भ्‌ विपिन को। 

निराले फूलो की विविध दल वाली अनुपमा। 
जड़ी बूटी हो हो बहु फलबतीं थीं बिलसती ॥ 
“-प्रियप्रवास, हरिऔध 
मन्दाक्रांता-मदाक्राता छद १७ वर्णो की आवृत्ति वाले “अधात्यष्टि! समूह 
के अतगंत है । इसके प्रत्येक चरण मे ४, ६, ७ की यति से १७ वर्ण, २७ मात्रायें 
और (म, भ, न, त, त गे, गे अथवा 555+॥। +॥ + 58 + 58 + 55 गण 
योजना है । मदाक्राता शब्द का अर्थ है धीरे-धीरे खीचने वाली । 
(१) धन्या5उ्योध्या दशरथ नुृपस्याप माता च धन्या | 
न्योवंशों रघुकुूल भवों यत्र रासावतार:। 
धन्यावाणी कविवर मुखे राम नास प्रपन्ना। 
धन्योलोके प्रतिदिन ससों रामनाम जशअुणोति ॥ 

(२) तारे टूटे तम ठल गया छा गयी व्योम लालो । 
पंछी बोले तमचुर जगे ज्योति फंलो दिशा में । 
शाला डोली तरु निचय की कंज फले सरो में ॥ 
धीरे धीरे दिनकर कढ़े तामसी रात बीती 0 

-प्रियप्रवास, हरिऔध 
शादू लविक्रीड़ित-शादू लविक्रीडित वर्णिक छद १९ वर्णों की आवृत्ति 
वाले 'धुतिः समूह के अतर्गत हैँ । इसके प्रत्येक चरण मे १२, ७ की यति से १६ 
वर्ण और (मस जस त त ग अथवा 558 + ॥$ + 8 |-॥६+ 5५ + 5 + 5) 
गणयोजना है । 

(१) मूल धर्मतरोविवेकलजलधे: पूर्णोन्दुमानन्दद ४ 
बेराग्याम्बुजभास्कर ह्ाघघंन ध्वान्तापह तापहूं । 
सोहास्सोधरपुगपाटनविधो स्व. सस्‍्भव शंकर | 
बन्दे ब्रह्मछंल कर्क शमत श्री रामभूपप्रियम्‌ ॥१॥। 

«>अरण्यकाण्ड, तुलसी 
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(२) काले कुरिसत कोट का कुसुम में कोई नहीं काम था। 

काँटे से कमनीय कंज कृति सें क्या है न कोई कमी । 

पोरो में कब ईख की विपुलता ग्रथियों की भली। 

हा दुदंव प्रगल्भते ! अपदता तूने कहाँ की नहीं ॥। 
--प्रियप्रवास, हरिऔध 


सर्ेय;-इसके कई भेद है जिनके प्रत्येक चरण मे २२ से लेकर २६ वर्ण तक 
होते हैं । इनके नाम है मदिरा (भ ७ + ग), मत्तगयद (भ ७+ग ग) , सुमुखी 
(ज ७+ल ग), चकोर (भ७+ग ल), वाम (ज ७+ य), किरीट (भ 5), 
(सुन्दरी स ७ + ग), अरविंद (स ८ +ग), सुख (स ८ +ल ल) आदि। इनके 
अतिरिक्त मात्रिक सवया भी होता है। सवैया के चारो चरणो के अत के वर्ण 
समान होने आवश्यक है । मत्तगयद सवैया का एक उदाहरण दृष्टव्य होगा- 
उत्तम गाय सनाथ जबे धन्‌ श्री रघुनाथ जु हाथ के लीनो । 
निर्गुण से गुणवंत कियो सुख केशव संत अनंतन दीनों। 
ऐंचो जहीं तबहीं कियो सयुत तिच्छ कटाच्छ नराच नवीनो। 
राजकुमार निहारि सनेह सो शंभु को साँचो शरासन कीनो ।। 


मुक्तक छंद 

मुक्तक छद वे है जिनके प्रत्येक चरण मे केवल वर्णों की सख्या का ही 
प्रमाण रहता है अथवा कही-कही गुरु लघु का नियम पाया जाता है। यह 
मुक्तक इसलिए कहलाता है कि यह गणो के बधन से मुक्त होता है अर्थात्‌ यह 
कवियो को मात्रा और गणो के बधन से मुजित प्रदान करता है। इसके नौ भेद 
है--मनहर (३१ वर्ण), जनहरण (३५ ल-+-१ ग--३१ वर्ण), कलाधर 
(गुरु लघु १५+ग ३९१ वर्ण), रूपधनाक्षरी (३२ वर्ण अन्त्य लघु), जलहरण 
(३२ वर्ण), डमरू (३२ वर्ण परन्तु सब लघु), कृपाण या किरपान (आठ-आठ 
की यति से २१ वर्ण और अत मे नकार श्र्‌ति मधुर होती है), विजया (८-८ 
वर्ण की चार चोकड़ियाँ और चरणांत मे लघु गुरु अथवा नगण भी होता है) 
तथा देवघनाक्षरी (३३ वर्ण, द-८-८-& पर यति होती है और अतिम तीनो 
वर्ण लघु होते हैं ।) 

मन हरशणु-इस छद के प्रत्येक चरण मे ३१ वर्ण होते है और १५-१६ 
वर्णो पर यक्ति का नियम है। इसमें चरणात का वर्ण गुरु होता है परतु 
शेष के लिये गुरु लघु का नियम नहीं होता। इसे कवित्त, घनाक्षरी और 
मनहर भी कहते हैं । 

(१) सुंदर सुजान पर, मंद मुस्कान पर ८ 
खतुरी को तान पर, ठौरन ठगी रहे। 
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म्रति विशाल पर, कंचन सी साल पर , 

हसन सी चाल पर खोरन खगी रहे। 
भोहें धन्‌ मन पर, लोने जुग नंत पर, 

शुद्ध रस बंच पर वाहिद पएगी रहे। 
चचल से तन पर, साँवरे बदन पर , 

नंद के नंदन पर लगन लगी रहे॥ 
दानिन के शील पर दान के प्रहारी दिन, 

दातदारि ज्यों निदान देखिये सुभाय के। 
दीप दीप हें के अवनीपन के अवनीप , 

पृथू सम केशोदास॒ दास ह्वििज गाय के। 
आनद के कंद सुरपालक से बालक ये, 

परदारप्रिय साधु सच दव काय के। 
देह धमंघारी प॑ विदेहराज ज से राज , 

राजत कमार ऐसे दसरथ राय के ॥ 


धनाक्षुरी--इस छद के दो भेद हैं-- 
(१) रूप घनाक्षरी और 
(२) देव घनाक्षरी 


रूपघनातक्षरी-इस छद के प्रत्येक चरण मे ३२ वर्ण होते हैं और १६-१६ 
वर्णो पर यति का नियम है। चरणात का वर्ण लघु होता है--- 
बेर बेर बेर ले सराहँ बेर बेर बहु, 
रसिक बिहारी देत बंधु कहूँ फेर फर। 
चाखि चाखि भाषे यह वाह ते महान मीठो 
लेहु तो लखन यों बखानत हैं हेर हेर। 
बेर बेर देवे सबरी सुबेर बेर 
तऊ रघुबीर बेर बेर तेहि टेर टेर । 
बेर जनि लाबो बेर बेर जनि लावों 
बेर बेर जनि लावौ बेर लाबो कहें बेर बेर | 


देवधनाक्षरी-देवघनाक्षरी के प्रत्येक चरण मे ३३ दर्ण होते हैं। ८,८, 
८,६ पर यति का नियम होता है तथा अन्त के तीनो वर्ण लघु होते हैं। 
यथा-- 
झिहल्‍ली झनकार पिक चातक पुकारें बन , 
मोरनि गुहारं उठे जुगुनू चसकि चसकि। 


रफक धर 


२३६ | [काव्य विवेचल 


घोर घत घोर भारे धुरवा धुरारे धाम , 
धूमनि मचावें नाचें दासिनी दसकि दसकि। 

भूकनि बयारि बहे लूकनि लगावे अक, 
हुकनि भभूकति की उर में खमकि खमकि | 

कैसे करि राखों प्राण प्यारे 'जसवन्त' बिन, 
तान्‍हीं नान्‍हीं बूंद झरें मेघवा झमकि झमकि ।। 


* समाप्त # 


